BURAKCA:

CIHAT BURAK’IN IMGELEMININ KAYNAKI.ARI

Her sanat formu, kendine
6zgl dogast ve duyularla

iligkisi 6zelinde, metafizik ve va-
rolugsal diisiinmeyi gerektirir.! In-
sanoglunun varolug siirecine ko-
sut sekilde sanatsal tiretim eylemi,
6ztinde mimesis ve poiesis dualiz-
mini barindirir. Taklit ederek veya
oznel duygular araciligiyla olusan
yaratma eylemi sanat eserinin or-
taya ¢ikmasini saglayarak ayni za-
manda onu tekillegtirir. Oznenin
bireysel tercihleri sonucu ortaya
¢ikan sanat eserinin var olma du-
rumu tasarim siireci olarak da ta-
nimlanabilecek bir zaman dilimi-
ni gerekli kilar. Mimarlik, resim
ve edebiyat 6zelinde ele alindigin-
da her bir sanat eseri kendine 6zgii
bir yapz’y1 barindirir; ister dogadan
taklit yolu ile elde edilsin isterse
oznel tiretim sonucu olugsun her
sanat eseri kendi biricikligini ilan
eder. Sanatsal iiretim edimi Cihat
Burak 6zelinde degerlendirildigin-
de ortaya belirgin sekilde deltalas-
mus, birbirlerine paralel kollara ay-
rigmig ve butiincil bir yaklagim
sonucu sinirlart belirginlesen bir
dretim alani ¢ikar. Burak’in sahip
oldugu ti¢ unvan; Mimar C. Burak,
Ressam C. Burak ve Yazar C. Bu-
rak; deltalasmig sanatsal {iretimin
basat kaynagi konumundadir. Bir-
birleriyle eszamanl ilerleyen sa-
natsal iiretim siirecinde farkli sanat
dallar1 arasinda belirginlesen ara-
kesitler Burak’'in sanatinin kaynak-
landig1 temel gerilimi ortaya ¢ika-
rir. Mimarlik egitiminin akademik
ozelligi, resim sanatinin tatbiki ni-
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teligi, yasam-6yki olarak nitelene-
bilecek metinler aracilifiyla esgii-
diimli sekilde Burak’in kendine
6zgi sanatsal kanonu gekillenir. 2

Asiri Modern Osmanh

1915

li vakti yerinde bir Osmanli aile-

senesinde Istanbul’da ha-

sinin ferdi olarak diinyaya gelen
Burak’in cocukluk ve genclik do-
nemi imparatorluktan ulus devlet
rejimine ge¢en toplumun yagadigi
dualizmi barindirir. Istanbul ken-
tinin o donemde gecirdigi fiziksel
ve sosyo kiiltiirel degisimin izle-
ri Burak'in tiim dénem tretimle-
rine belirgin sekilde yansir. Cemal
Stireya’nin, birkag kelimelik Cihat
Burak betimlemesi Burak’in yasam
oykusi ile kosut niteliktedir: Agz-
11 Modern Osmanli> Muhafazakar
aile yapisinin, ¢okdilli ve farkl et-
nik kékenli ¢cocukluk yasantisinin,
1923 sonrasi deneyimlemeye bas-
ladigi modern ulus atilimlarinin,
Osmanl’nin tarihi yiki ile geng
Cumbhuriyet’in devrimleri arasin-
daki gerilimli dénemin Cihat Bu-
rak’in imgeleminde derin izler
birakugi 6ngériilebilir. Fiziksel ya-
pili cevrenin ve 6znelerinin siirekli
farklilasma ve degisim halinde ol-
ma durumu Cihat Burak'in oyki
ve resimlerinde zaman vurgusunu
on plana gikarir. Eski olani ve mo-
dern’i eszamanl yasamak, bireyle-
rin bu hizli degisim siirecine karst
takindiklari tavir, yeni yeni yerles-
meye baglayan biirokrasinin tika-
dig1 devlet aygitlari, Burak’in 6y-
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kiilerine ironi ve mizah kullanimi
aracihigiyla yansir. Bu baglamda
kentin yasadigi fiziksel yikim ha-
li ile bu durumu gézlemleyen 6z-
nenin dramatik bir kurgu ile ak-
tarildigi  “Stthat Cocuk”, devlet
aygiinin elestirildigi “Higbir Sey
Yapmama Bolge Midurligi” ve
toplum disina itilmisligi  kritize
eden “Konsil Romana” 6ykiileri
Burak'in toplum ve birey 6zelin-
de ironi kullaniminin karakteristik
metinleridir. Yayinlanan tg 6yki
kitab1 (Cardonlar, 1981, Yakutiler,
1992, Zenci Kaliniz, 2003)* biitii-
niinde degerlendirildiginde Bu-
rak’in kaleme aldign oykiiler ani
agirlikli olan yagam-6ykiiler ve
fantastik kurguya sahip masalsi 6y-
kiiler olarak okunabilir.

Cihat Burak, oykilerini iki
farkli dilde kaleme almigtir; Os-
manlica ve Ttirkce. Bu durum Bu-
rak’in her iki dilde de disiinme ve
imge yaratma yetisini ortaya koyar.
Osmanlica ve Ttirkgeye kogut ola-
rak Burak kimi resimlerinde fran-
sizca olarak kaleme aldigi metinle-
r1 de figiirlerinin arasinda sanatina
dahil etmigtir. Cihat Burak verdi-
gi bircok ropértajda Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nin kendisi i¢in bir
bagucu kitabi oldugunu belirtir.’
Burak, Evliya Celebi’nin metin-
lerinin giictiniin herhangi bir sa-
nat endigesi duymaksizin gozlem-
lenen fiziksel cevrenin ve o cevre
insanlarinin 6zgiin bir tslup ile
dile getirilmesinden kaynaklandi-
gin1 aktarir. Evliya Celebi’nin me-
tinlerinde kullandigi yalin ve naif



dil Burak’in da 6yki ve anilarinda
belirginlesir. Zaman zaman giin-
delik konusma diline yaslanan me-
tinlerinde Burak 20. yy bagi Istan-
bul’'unun siradan karakterlerine
beden verir. Bu karakterlerin ¢o-
gunlugu bizatihi Burak'in yasa-
mina dahil olmug karakterlerdir.
Burak’in metinleri bir nevi ken-
di yasadigi kentte semt semt ta-
nik oldugu fiziksel ve sosyo kiiltii-
rel degisimleri tanimladigi modern
bir seyahatname olarak yorumla-
nabilir. Burak gerek resimlerinde
gerekse Oykiilerinde aformal, si-
nirlarint 6zgiince tanimladigi, Bu-
rak¢a bir sanat yorumu gelistirmis-
tir. Modern Tiirk resim sanatinda
her daim tartigilan akademi-tatbi-
ki dualizmi ¢ercevesinde Burak’in
ortaya koydugu 6znel sanatsal dii-
stince, resimlerinde oldugu gibi 6y-
kit dilinde de kendisini belirginles-

tirir.
Biiyiilii Gergekgilik

Imge; resim ve dykii arasindaki ba-
gin basat kavrami olarak nitelendi-
rilebilir. Cihat Burak’in resimlerin-
de sundugu figiirler ve kurguladig:
kompozisyon bir bakima resim ige-
risinde kendi 6ykiisiind tanimlar.
Kosut sekilde Burak kimi oykiile-
rinde mekani, nesneleri ve karak-
terleri tuval diizlemindeymiscesine
resmeder. Imgenin gerek gorsel ge-
rckse s6zel olma hali Burak’in re-
sim ve oykiilerinde anlaum dilini

zenginlestirici imkin sunar.

Burak’in resimleri kompozis-
yon 6zelinde irdelendiginde tuva-
lin her bir késesinde nesneler ve
karakterler betimlenir. Burak’in re-
simlerinde ¢ergeve icerisinde bira-
kilan bosluk azdir ve tuval ylizeyi
figiir ile ¢evrelenmigtir. Her bir re-
sim kendi 6ykistint aktarir nite-
liktedir. Burak’in tanimiyla resme
hayaller, siirler, diisler karigir.®

Burak’'in resimlerinin iki bo-
yutlu kurgulari Osmanli nakis-
minyatiir gelenegi ile 6zdeslesti-
rilebilir. Ece Ayhan soylesilerinde
Burak’t ressam yerine nakkasdan
olarak unvanlandirir. Burak’in re-
simlerinde figiir her yerdedir. Ki-
mi zaman poz vermisgesine tuvale
bakani seyretmektedir. Bu durum
oykileri ile 6zdeslestirildiginde
Burak her daim bir seyler anlatmak-
tadyr. Tster tuval diizleminde olsun
ister yazili metinde olsun geg¢mise
veyahut bugiine ait zaman dilim-
leri Burak¢a imgeler araciligiyla sa-
nat eserine aktarilir.

Cihat Burak'in imgelemenin
deltalastigr bir bagka kaynak ele al-
dig1 konular arasindaki dualizm-
dir. Burak’in ¢ocukluk ve genclik
anilarindan yaziya aktardigi gercek
yasamoykilerinin aksine tamamen
fantastik kurguya sahip “Denizin
Sevgilisi” (1948), “Dev Sanson”
(1966) gibi oykiiler ve “Azteklerin
Sonu”, “Deli Ali Reis” gibi masal
dgesinden faydalandigi metinler
de bulunmaktadir. Burak’in 6ykii-
lerindeki fantastik 6ge ¢ogu zaman
resimlerinde figlir olarak beden

bulur. “Seyirlik Figiirler” (1963),

Burak’'in sahip oldugu ii¢c unvan; Mimar C. Burak,

“Dev” (1965), “Diinyalar Serisi”
(1979) ve “Riiya” isimli hayali be-
timlemelerin kompoze edildigi re-
simler 1976 yilinda Nedim Giin-
siir, Nuri Iyem, Neset Giinal ve
Turgut Zaim ile birlikte “Bes Ger-
¢ekei Tiirk Ressami” olarak adlan-
dirilan Cihat Burak’in sanatindaki
dualizm olarak tanimlanabilir. Ci-
hat Burak’in toplum ve gelenck ile
kimi zaman gercekei kimi zaman-
sa izafi bir dil araciligiyla kurdugu
iliski onun hem akademik hem de
tatbiki kimliklerine kosut sekilde
geligir.

Endiistrilesmemis Memleketin
Insanlan

Mehmet Giileryiiz, Burak’in yapat-
larinda Istanbul’un yaratic1 etkisi-
ne dikkati ¢ekerek su soruyu sorar;
“Cihat Burak ve Istanbul: Bir ressa-
man biitiin varolugu, resimsel olug-
turmalarimin  biitiin - dayanag:  bir
kent olabilir mi?”” Burak’in 6ykii-
lerinin 6énemli bir boliimii Fatih,
Aksaray, Beyoglu, Galata, Bebek,
Dalyan basta olmak iizere Istan-
bul semtlerini mekin tutmustur.
Burak’in resimleri bir nevi sehrin
gorsel tarihgesini aktarmakla bir-
likte kaleme aldig: 6ykiiler de me-
tin 6zelinde kosut bir 6zel tarihce
sunar.

Cihat Burak gerek ani agirlik-
I oykiilerinde gerekse réportajla-
rinda kendisini ‘Iszanbul’un en gii-
zel ¢agi’ni yasamig olarak addeder.
Burak’a gore Istanbul'un en gii-
zel ¢agi II. Diinya Savagi yillar-
na dek stiren 20. yy'in ilk yarisidir.

Ressam C. Burak ve

Yazar C. Burak; deltalagmig sanatsal iiretimin basat kaynagi konumundadir.

Birbirlertyle eszamanii ilerleyen sanatsal iiretim siirecinde farkl sanat dallar:

arasinda belirginlesen arakesitler Burak'in sanatinin kaynaklandigi temel

gerilimi ortaya ¢ikarr.
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Cihat Burak’in kadgit Gizerine serigrafi ¢alismasi:

Cok partili dsneme gegis, Anado-
lu'dan Istanbul’a gég hareketleri
sonucu sehrin demografik ve fi-
ziksel niteliklerinin degismesiy-
le Burak’in 6ykii ve resimlerinde
konu edindigi basat konular be-
lirginlesmeye baglar; Tarihi Yari-
mada ve Beyoglu 6zelinde ge¢mis
Istanbul yasantlari, kent ve insan
manzaralari. Cihat Burak ge¢mis
yasantilarin 6zneleri konumunda-
ki insanlari endiistrilesmemis mem-
leketin insanlar: olarak tanimlar:
“Ben sanati bir nevi roportaj, ha-
yatin yansimasi olarak goriiyorum.
Oturup da giinegin batigi, goller ka-
yiklar olmaktan ziyade iginde ya-
sadigimiz hayatin bir goriintiisiinii
yakalamak. Yasadigim geyleri yan-
sungum igin resimlerimde mizah
taraft agir basvyor. Giincel olaylari
yansilryorum, yasadigimiz hayat bir
mizahtir. Biz naif bir hayat yagryo-
ruz. Endiistrilesmemis memleketin
insanlart naif yagar, onu yansitmak
lazim...”*

Burak’in 6ykiilerinde dile getir-
digi insan mozaigi Istanbul 6zelin-
de beden bulur; Her daim sarhog
gezen Otur Niyazi, Beyoglu Fran-
siz Tiyatrosu’'nun gahsina miin-
hasir ¢alisanlarindan Egek Nuri
Efendi, Galatasaray Lisesi hocala-
rindan Gaffar Bey, “Yiiriiyor Abi”
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isimli dykisiintin trafik kesmeke-
sinden igi gecen dolmus soférii, Is-
tanbul beyefendisi Stihat Cocuk...
Burak’in oykiilerindeki birbirlerin-
den farkli 6ykii karakterleri para-
lel sekilde resimlerinde de belirir.
Istanbul kentinin fiziksel degisim
stireci, mimari yozlagma, kilti-
rel degerlerin yok olusu resim ka-
rakterleri 6zelinde resmedilmis ve
kentin yaslanmasi, kent yasantisi-
n1 kuran evvelki kent sakinlerinin
yavas yavag kaybolmasi olarak be-
timlenmistir. Burak’'in Saz Heyeti
(1956), Askerlik Hatiras: (1956), O
giizel insanlar o giizel atlara bindiler
gittiler (1981), Zabit Ailesi (1991)
gibi resim ve serigrafilerindeki ka-
rakterler endiistrilesmemis memle-
ketin insanlari olarak yorumlana-
bilirler.

imgenin Ug Hali

Cihat Burak’in sanatsal eylemin-
de imge ti¢ farkli sanat araciligiy-
la belirir; mimarlik, resim, ede-
biyat. Burak 6zelinde bu ¢ sanat
dalinin farkl etkilegim diizlemleri
bulunmaktadir. 1992 tarihli soyle-
sisinde Burak “Mimarligi karim,
resmi sevgilim, edebiyati da metre-
sim olarak goriiyorum” yorumunda
bulunur.’ Imge; barindirdig: zihin-

Istanbul Panoramasi 1962

sel ve duyusal etkilesim potansiyeli
itibariyla bir¢ok sanat dali 6zelinde
sanatg ile alimlayict arasinda ku-
rulan lehim 6zelligi tagir. Mimar-
lik 6zelinde irdelendiginde imge-
nin mekansal ve gorsel potansiyeli
belirginlesir. Mimarlik sanatinin
Burak’in imgelemine baslica kat-
kist mekan-kullanicr iligkisinde or-
taya ¢ikan 6zne 6zelindeki zihin-
sel duygulanim ve ¢agrisim pratigi
olarak degerlendirilebilir. Ozne-
nin bulundugu mekin o6zelinde
deneyimledigi duyusal etkilegim,
mekansal imgelemi ortaya ¢ikaran
basat unsur. Cihat Burak, yayinla-
dig1 bircok 6ykiide mimarlik prati-
ginden edindigi mekan algisini 6y-
kit karakterleri ile iligkilendirerek
yagant’lar ortaya gikarmistir. Burak
oykiilerinde 6zne ile mekin ara-
sinda kurdugu iligkiyi bellek, za-
man ve 6znenin mekina atfettigi
anlam 6zelinde belirginlestirir. Mi-
marlik 6grencisi oldugu zamanlar-
da gegen “Yerebatan Konagi” isim-
li an1-6ykiisiinde Burak o zamanki
hocasi Sedat Hakki Eldem’in tale-
bi tizerine réléve almak igin ziyaret
ettigi ve her bir odasinda bagka bir
ailenin yagsamini siirdiirmeye ¢alis-
ugt tarihi konagi icinde bulunan
ozneleri zaman-mekin-insan ara-
kesitinde dile getirir. Her bir ka-



rakter yagadigi mekan ile 6zdegle-
sir ve mekan tasviri kosut sekilde
okuyucuda karakter tahayyiliine
imkan verir. 1966 tarihinde kale-
me aldig1 “Cardonlar” isimli oy-
kiide ise kendi tabiriyle kedi bii-
yukligindeki siganlarin yaklasik
yarim asirlik zaman dilimi igeri-
sinde bir¢ok yasantinin paylasil-
di1g1 konagi yavag yavas ele gegirisi
art zamanl bir anlatimla aktarilir.
Ahsap konagin zaman iginde fi-
ziksel yikima ugramas: icerisinde
yasayan oznelerin ruhsal yagan-
tlari ile 6zdeslestirilir ve mekin-
ozne iligkisi baglaminda imgelem
ortaya konulur.

[lhan Berk’in Cihat Burak tas-
viri Burak’in nesnelerle kurdugu
zaman astr1 iligkiyl tanimlar: “Bir
in adamidir Cihat Burak. Ininin
dip odalarmda top top eski kigitlar,
kediler, eski jiletler, kuglar, fir¢alar,
kursunkalemler, dig macunlar, an
olgiilers, hokkalar, karafakiler, di-
vitler, ¢alarsaatler, magallahlar, cep
aynalart ve ‘sgimdiki zaman’ adim
verdigi tarih ile oturur.”" Burak’in
kimi 6ykiilerinde konu edindigi
varliklar, nesneler, mekanlar esza-
manli resimlerine de yansimigtir.
Bu baglamda Burak olusturdugu
imgeyi sozsel halden gorsel duru-
ma devsirir ki bu durum Burak’in
resim sanati i¢in o6zetlenebilecek
‘masalst anlatim’ tanimini bitin-
ler niteliktedir. 1971 tarihinde ka-
leme aldig1 “Moby - Dick” isimli
oykl Burak’in ayni tarihte resmet-
tigi Mobidik isimli resimde tuval
dizleminde gorsel hale aktarilir.
1966 tarihli “Cardonlar” 6ykiisii-
niin iri sicanlar1 1984’te ayni is-
mi tagiyan tuvalde belirir. Devlet
aygitin1 ve biirokrasiyi elestirdi-
g1 1973 tarihli “Ketempere Olu-
sum” oykisiiniin karakterleri ben-
zer sahsiyetler 6zelinde “Ttketim
Toplumu” (1981) ve “Kafatast Se-
vicileri” (1985) resimlerinde gorii-
nir kilinir.

Zenci Kalmak

Cihat Burak'in 1970 tarihli Zen-
¢t Kalimz isimli oykist, resimleri-
nin Fransa’da popiilerlesebilmesi
icin tuvalinde koyu renklerden zi-
yade canli renkler kullanmasi ge-
rektigini 6giitleyen Mosyo Jacques
Délpeche’ye verdigi ironik cevap ile
sonlanir: “Merak etmeyiniz, zenci ka-
lacagim!..” Sanatsal Giretim 6zelinde
zenci kalmak hali Cihat Burak'in
kendine has 6zellikteki imgelemi-
ni 6zetler niteliktedir. Cihat Bu-
rak’in mimarlik, resim ve edebiyat
aracihigiyla ortaya koydugu imge-
lem Burak’in yasam tarzi ve ortaya
gtkardigr triinler baglaminda at-
pik ozelliklere sahiptir. Ferit Edgt,
Burak’in kendine 6zgii imgelem
glicinii “Burakg¢a” olarak niteler
ve Cihat Burak’in hicbir okulun ve
akimin i¢inde bulunmadigini vur-
gular.!! Edgti’'niin resim 6zelinde-
ki Burak¢a olma hali mimarlik ve
edebiyat 6zelinde de kosut sekilde

agimlanabilir."?

Burak’in imgele-
minde mimarlik, resim ve edebiyat
sarmal sekilde birbirlerinden besle-
nir ve ortaya ¢tkan eser ile izleyici
Ozne arasinda Burakga zihinsel ve

duyusal etkilesim yollari agilir. o
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1) Juhani Pallasmaa, Tenin Gézleri,
cev.: Aziz Ufuk Kilig, Yem Yayinlari,
3.baski, 2016, s.57.

2) Cihat Burak'in mimarlik pratigi
1943 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'nden mezuniyeti ile bas-
lar ve 1980 senesinde emekliligine
dek dmriintin uzun bir déneminde
bu pratigini devam ettirir. Burak;
Gaziantep Hiikiimet Konagi, {zmit
Adliyesi, Ankara Banknot Matbaasi,
Rize Adliyesi, Istanbul Begiktag Sair
Nedim Ilkokulu gibi yapilarin mi-
mari projelerini hazirlamig, Edremit
Devlet Hastanesi, Bursa Stadyumu,

58

Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi
gibi yapilarin proje ve uygulanma-
sina katkida bulunmustur. Burak’in
ilk oykiisii 1940 senesinde Yeni Adam
dergisinde yayinlanmgur. Tlk resim
sergisini 1957 tarihinde Beyoglu Se-
hir Galeri’sinde agmustir.
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4) Cihat Burak'in ilk 6ykii kitabi1 Car-
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1992 tarihleri arasinda kaleme aldig:
oykiler bulunur. Kitap 1992 Yunus
Nadi Oykii Odiili’ne layik goriil-
miistiir. Burak'in vefaundan sonra
Zenci Kalimz isimli oyki kitabi ya-
yinlanmigtir. Kitapta 1935-1993 ta-
rihleri arasinda kaleme alinan oykii-
ler bulunur. Bu éykiilerin 6nemli bir
bolimiintin Cardonlar kitabi disinda
birakilan metinler oldugu kuvvetle
muhtemeldir.
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9) Age.,s3l.

10) Cihat Burak, Ada Yayinlari, Istanbul
1991, s.10.
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12) Burak'in “Yakutiler” isimli 6ykiisii-
nin de 6znelerinden olan yakin ar-
kadagt Mimar Seving Hadi, Burak’in
kendisi ile paylastigi insa edilmemis
bir mimari projesinin kus evleri ile
olan benzerligine dikkati ¢eker. Ci-
hat Burak’in mimari tasarimlarina
sirayet eden imgeler ayri bir yazi ko-
nusudur.



