OSMANLI BAKIS ACISININ YANSIMASI OLARAK
EVLIYA CELEBi SEYAHATNAMESI’NDE
MEKANSAL STENO KULLANIMI

"Hangi biri yazila!”

Evliya Celebi

Evliya Celebi, bircogumuzun cocukluk yillarinda tanmsmis oldugu, kimi yasanmisliga dayali, kimi
kurmaca anlatilanyla gindelik hayatimiza dair sohbetlerde, okumalarda bizlerle yasayan, edebi bir
ozne. Orijinali 4100 sayfa, gunlimuz Turkcesine cevirisinin indekslerle beraber yaklasik 8600 sayfa
oldugu Seyahatname, Evliya Celebi’nin bir bakima magnum opus’u olarak goriilebilir. Hepimizin
bildigi, muhtemelen cogumuzun devasa hacmi sebebiyle okumamis oldugu Seyahatname, bir
Osmanli aydin1 olarak da tanimlayabilecegimiz Evliya Celebi’nin, 17. yy Osmanli bakis acisini
cografya ve insan ozelinde temsil ettigi bir sivil tarih denemesi ayn1 zamanda. 1630 tarihinde
istanbul’da baslayan yolculuk seriivenini 1673 tarihinde Kahire’ye yerleserek nihayetlendiren Evliya
Celebi, yaklasik 40 yil siiren, giinimiiz siyasi cografyasinda 35 farkli iilkeye denk gelen topraklarda
gerceklesen seyahatlerini yasaminin son doneminde, payitahttan uzakta, Misir’da kaleme alir.
Seyahatname’nin 10. cildinin sonuna disiilen tarih 1683 olmasina karsin, eserin istanbul
kiitiphanelerine ulasmasi yaklasik 60 seneyi bulur.! Topkap1 Sarayr Kutiiphanesi’ne konularak
kopyalan cikartilan eser, istanbul’a ulastigi donemde sadece Saray’a yakin, simrli bir cevrenin
eristigi bir yapit olarak kalir ve uzunca siire genis halk kitlelerine ulasamaz. Diinya edebiyatina ilk
defa 1814 tarihinde Joseph von Hammer - Purgstall tarafindan tanitilan eser, ancak 20.yy’da detayl
olarak inceleme konusu olmaya baslar.? 1843 senesinde, Miintehabat-1 Evliya Celebi adiyla, 143
sayfalik bir secmeler kitab1 seklinde yayinlanan metinde, Seyahatname’nin sadece 1.cildine dair
kismi alintilara, istanbul sehri tilsimlarina, Ayasofya’ya ve Seyahatndme’nin oteki ciltlerinden
secilmis kimi keramet ve sihirbazlik hikayelerine yer verilir.}> Seyahatname’ye dair, basim
gerceklestirilen bu ilk kitap; masals1 hikayeler ve olaganiistii Oykiiler sebebiyle, halk arasinda Evliya
Celebi’nin anlati ve seyahatlerinin gercekligine dair siiphe duyulmasina sebep olur.* Giinimiiz
Tirkcesiyle tam metin olarak yayinlanmasi ancak 2011’de tamamlanabilen Seyahatname’nin yayin
serliveni yaklasik 330 senede nihayetlenir. Evliya Celebi’nin gerceklestirdigi seyahatlere dair tutmus
oldugu notlan aradan onlarca yil gectikten sonra Seyahatname’ye aktarmasindan dogan giizergah
sapmalari, seyahat siirelerine dair tutarsizliklar, ilettigi bilgilere dair kimi rakamsal uyusmazliklar,
ozellikle 20.yy’in sonlarindan itibaren Seyahatname’yi inceleyen yerli ve yabanci arastirmacilarin

binlerce sayfalik metne kuskuyla yaklasmalarina yol acar.



Seyahatname ve Osmanli bakis agisi

Seyahatname’de aktarilan bilgilerin dogru olup olmadigina odaklanilmasindansa 17.yy Osmanli
Diinyasinin bir bireyi olarak Evliya Celebi’nin fiziki ve sosyo-kiiltiirel cografyayr nasil algiladigi ve
onu metin araciligiyla nasil temsil etmis oldugu, binlerce sayfadan mirekkep mega metindeki
bilgilerin degerlendirilmesinde belirleyicidir. Osmanli imparatorlugu’nun nesneye bakisi, kiiltiirel
gercek ve diinya gercegi aynm araciligiyla sorgulanabilir. Osmanli’min Bati kiltiiri ile
kiyaslandiginda nesne algist oOzelindeki temel farklilk, nesnenin diinya gercekliginin
irdelenmeksizin, kiltirel gercekligine (sembolik anlamina) odaklanmlmasi durumudur.> Osmanli
bakis agisina istinaden nesnenin sembolik degeri 6ne cikanlarak, fiziki diinyaya ait nicel, kantitatif
veriler, temsil sorunu dahilinde geri planda yer alir. Seyahatname 6zelinde degerlendirildiginde
Evliya Celebi; seyahatleri sonucu edindigi deneyimi ve mekansal bilgiyi, diinya gercekligi ve kiiltiirel
gerceklik arasinda konumlandirarak aktarir. Evliya Celebi’nin mekan tasvirinde dile getirdigi fiziksel
ozellikler kimi zaman sembolik nitelik gosterir ve empirik gerceklik ile mesafelenir.®
Seyahatname’de, deneyimlenen mekana ve yakin cevresinde bulunan nesnelere iliskin olusturulan
betimlemelerde, donemin giincel epistemesi olarak nitelendirilebilecek Osmanli bakis acisinin da
etkisiyle, sozcukler ovgu amaciyla kullamilir ve tanimlanan nesne sembolik sekilde karakterize
edilir. Osmanli kiiltiirlinde nesnelerden ziyade iliskilerin onem tasidig1 gozetildiginde; nesneyi 6zne
ile iliskili kilan ve nesnel gerceklikten ziyade kiltiirel gercekligi gozeten bir diinya goriisiiniin
mensubu olan Evliya Celebi, deneyimledigi mekan1 ve Oznelerini, kiiltiirel gerceklik ve diinya
gercekliginin ic ice bulundugu bir baglamda degerlendirir. Evliya Celebi’nin bu tutumu,
Seyahatname ozelinde degerlendirildiginde, deneyimlemis oldugu mekam, stenografi benzeri bir tir

soyutlamaya tabi tutarak, metin araciligiyla temsil etmesi olarak yorumlanabilir.

Fiziki ve sosyo-kiiltiirel cografyanin temsil araci olarak mekansal steno

Bir cesit iletisim arayuzu olarak da tanimlanabilecek stenografi; harf, noktalama isareti ve
kelimelerin yerine kendine 6zgu sembol ve kisaltmalar kullanilmasin oneren yazi sistemine verilen
genel isim. Stenografi; aktarlmak istenilen diisiince ve bilgiyi yazinin sundugu olanaklardan daha
kisa surede temsil ederek transkripsiyonunu hazirlama eylemi olarak da tanimlanabilir. Aktarilmak
istenilen anlam basitlestirilerek sembolize edilen isaretler araciigiyla temsil edilir. Dogan Kuban,
Osmanli minyatiir geleneginin, bir tiir stenografi niteligi tasidigim belirtir. Osmanli minyatdir
sanatinda nakkasin izleyici ve okura gostermek istedigi karakteristik ogeler vurgulanir, diinya bir
nevi ozetlenmis haliyle sunulur.” Ozetlenen diinya, nakkasin yasadigi dénemin sosyo-kiiltiirel
ozelliklerinin ve deger yargilarinin dogal bir yansimasim sunar. Ozetleme hali, bir nevi eksiltme,
aytklama ve secme eylemini betimler aym zamanda. Sanatci 6zne temsil edecegi gercekligi

betimlerken minyatiire dahil edecegi veya disarida birakacagi nitelikleri belirler.

Nakkasin stenografi ile 6zdeslesen betimleme tavr belirli bir stilizasyonu beraberinde tanimlar.
Nakkas tamamen gercege uygun olmaktan ziyade kendi diinya gorisi ozelinde ideal olam
betimleme niyeti tasir. Tasvir ettigi varligin nesnel bir goriintiisiinii sunma eyleminden ziyade

bellekte yer alan halini cagristiran imge yeglenir. Bu baglamda nakkas, gordiiklerinden ziyade



gorduklerinin kavramlarini naks eder. Minayturlerdeki ayrintilar silinerek, karakteristik formlar kalir
ve bunlar geometrik motifler haline indirgenerek hali desenlerine benzer sekilde derinligi olmayan

ylizeyler durumuna getirilir.?

Matrakc1 Nasuh’un istanbul Panoramasi 6zelinde ele alindiginda stilize edilen yapilar, mekansal
steno olarak adlandinlabilecek bir tipolojiyi, daha genis anlamda stilizasyonu betimler.® Tasvir
edilen cografya, topografya ve mimari yapilar varolan hallerinin, fiziksel goriinimlerinin haricinde
sembolize edilmis, nakkas tarafindan icsellestirilmis durumlan olarak temsil edilir. Nakkas,
donemin deger yargilari, egemen diinya goriisi ve sosyo-kiiltiirel ortam 6zelinde kendisine hazir
sekilde sunulan ‘kanonik’ minyatiir paletinden sectigi renk ve bicimler araciigiyla sayfa
duzlemindeki temsili atmosferi yaratir. Nakkasin elindeki palet kliselestirilmis ve stilize edilmis,
buyuk oranda daha evvel baska nakkaslar tarafindan benzerleri kullanilmis hazir tiplerden olusur.
Matrakct Nasuh’un istanbul Panoramasi; 6zgiin iislup ve kompozisyon ozelliklerinin haricinde
Osmanli minyatiir sanatinin nesneyi stilize etme ediminin o&zelliklerini tasir. istanbul
Panoramasi’nda tasvir edilen konutlan, nuanslar birbirinden ayirir; catilarinin kursun ya da kiremit
ile kapli olma hali ve beden duvarlarinin renkleri gibi. Hamamlar iki kubbe altinda dehlizli birer
yap1 seklinde, tiirbeler pencereli kubbeler araciligiyla betimlenir. Topkap1 Saray1 avlusunda bulunan
Aya Irini Kilisesi ise mevcut fiziki 6zelliklerinin haricinde tamamen sembolik / stenografik bir figiir
olarak temsil edilir.’® Betimlenen yapinin kendisinden ziyade onun yerini alan mekansal steno’su
temsil gorevini Ustlenir. Mekansal steno, yapiy1 nesnel gercekliginin 6tesinde; imlenen, ammsatilan

bir isaret 6gesi haline getirir."

Mekansal stenolar, Osmanli minyatiir sanatinda gozlemlenebildigi gibi Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde mekanin temsilinde de birer tasvir araci olarak degerlendirilir. Dogan Kuban’in
tamimladigi nesnel gerceklik ve kiltiirel gerceklik arasindaki fark, Seyahatname’deki kent
tasvirlerinde mekansal steno kullanimi araciligiyla belirginlesir. Evliya Celebi’nin anlatilarinda
mekansal steno olarak adlandirilabilecek, sembolize edilerek genellestirilmis kentsel mekan
tasvirleri yer alir. Evliya Celebi, deneyimledigi kentsel ve mimari mekanlan stilize ederek dil
araciigiyla metne aktanr. Evliya Celebi’nin uyguladigi stilizasyon; sosyo-kiiltiirel ozellikleri ve
epistemesi baglaminda belirginlesir. Sezer Tansug, nakkasin birtakim bicim semalan cercevesinde
hiiner sergileme kaygisiyla bas basa kalmis oldugu yorumunu getirir; nakkas, tekrara diismemek
amaciyla sematik baglami desenlerindeki degistirmecilik ve cesitlemecilik vasitasiyla asar.'? Tansug,
mekansal stenoyu motif kliseciligi, sema kalipciigr gibi kavramlar araciigiyla aciklar. Motif
kliseciligi, sema kalipciligi 6znenin yasadigi cevreyle kaynasmasimi ve kurdugu iliski agim
gosterilebilmesi 6niinde kimi zaman bir engel durumundadir.’® Evliya Celebi, dénemin yaygin
kullamlan kalip ve kliseye dayali tasvir araclarim, bireysel gozlem ve deneyimini on plana tasiyarak
asmay1 amaclar. Bu baglamda mekansal steno olarak degerlendirilebilecek kaliplasmis nitelemeler;
tasviri canlandiran, bulundugu baglam 6zelinde onu gercekle iliskili hale getiren dgeler haline gelir.

Evliya Celebi’nin betimlemelerinde kullandigi mekansal stenolar, donemin toplumsal hafizasim



ortaya koyan mekansal imgeler sunar. Mekana dair bu imgeler donemin mekan algisin1 ve yorumunu

iletir.

Evliya Celebi vs. Matrak¢i Nasuh

Mekansal stenonun kullanimi Evliya Celebi’nin metin, Matrak¢i Nasuh’un ise nakis araciligiyla
Kayseri kentine dair temsillerinde irdelenebilir. Kayseri’ye dair Matrak¢i Nasuh’un Beydn-1 Mendzil-i
Sefer-i Irdkeyn-i Sultan Sileyman Han eserinde, amitsal yapilarin belirleyici oldugu yerlesim
dokusunun tiplestirilerek naks edildigi kentsel doku gozlemlenir. Matrak¢i Nasuh’un &ncelikle
vurguladig1 ozellik, camilerin mimari tarzidir. Camilerin Selcuklu veya Osmanli donemine dair
karakteristik tarzlan dikkatle betimlenirken, sehir dokusunu olusturan diger yapilar ayirici 6zellik
gostermez.' Menazilname’de tasvir edilen Kayseri evleri prototiplere indirgenmis bir goriniim
sunar. Birbirlerinden kolay kolay ayristirilamayan, ‘anonim’ niteligi bulunan yapilar belirginlesir.'
Bu durum, dénemin Osmanli diisiince yapisinin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in isaret ettigi lizere temsil

araglarint “hazir bir palet” gibi kullanma durumuyla ortiisiir.'®
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Matrakc1 Nasuh’un Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdékeyn-i Sultan Siileyman Han isimli eserinde Kayseri tasviri. "7



Seyahatname’de betimlenen Kayseri sehri, Evliya Celebi’nin deneyimledigi tiim kentlerde kullandig
kent betimleme sablonu uyarinca aktarilir. Tanpinar’in tabiriyle hazir bir palet kullanan Evliya
Celebi, betimlemesine, Kayseri’nin kurucular, kent yoneticileri ve yerlesimin isimlenme sebebiyle
baslar. Dortgen bir forma sahip oldugunu belirttigi kale, topografik olarak Erciyes Dagi ile
iliskilendirilir. Evliya Celebi kentte bulunan konutlar, Matrakci Nasuh’a kosut olarak tiplestirerek;
tek ve iki katli, kiremit veya toprak ortiilu yapilar olarak tasvir eder. Nasuh’un tasvirinde kentte Ulu
Cami haricinde, algilanmayan 16 cami, Seyahatname’de isim olarak tanmimlanir ve cemaatinin azlik -
cokluguna, ic mekan aydinligina ve cati ortiisiine gore aynstirilir. Evliya Celebi kentte bulunan
mimari yapilar isimleriyle tammlarken kullandig1 sifatlar niansi olusturur ve mekansal farkliliklan
betimler. Aktarlan 4 medrese, Evliya Celebi’nin nitelemesiyle yapinin sanatli olup olmamasina ve
insa tarihine gore sifatlandinlir. Darulkurra, darilhadis ve cocuk mektepleri ise isim ve sayi1 olarak
verilmezken tipik bir Osmanli yerlesimini tamamlar nitelikte genel betimlemeler araciligiyla
aktanlir. Evliya Celebi’nin isim ve say1 vermeksizin kent betimlemesine dahil ettigi bu yapilar,
Matrak¢1 Nasuh’un Kayseri kentinin karakteristik o6zelliklerini yansittig1 kale, ulucami ve cars1 gibi
yapilar haricinde bir desen olarak naks ettigi kentsel alanin anonim tasviriyle benzerlik tasir. Evliya
Celebi’nin Kayseri carst ve hamamlarina dair betimlemeleri ise okul yapilarina gore detayli
durumdadir. Bu yapilar isimleriyle ve kentin sosyo-kiltiurel yasamini betimler sekilde icinde yasayan

ozneler araciligiyla betimlenir.

Evliya Celebi’nin Seyahatname’de aktardigi kentler; Tanpinar’in tammladigi hazir palete kosut
sekilde, Evliya’nin idealize ettigi bir kentsel desen lizerine insa edilir. Ancak metin araciligiyla
tanimlanan bu kentsel desen siirekli tekrar eden, birbirinin kopyasi niteliginde bir kalip olmanin
otesinde; donemin mekana, nesneye ve 6zneye dair bakis acilarinin gozetilerek sunuldugu detay ve
nliansta farklilasir. Bu baglamda Seyahatname’de sunulan kentlere dair metinsel betimlemeler,
basta minyatiir ve menazilnameler olmak iizere donemin gorsel temsil araclaryla benzerlik
gosterir. Sezer Tansug, minyatiirlerde kullanilan ortak tema ve motiflere ragmen birbirine tipa tip
benzeyen iki sahnenin bulunmasimin mimkiin olmadig1 yorumunu getirir.'® Seyahatname 6zelinde
ele alindiginda Evliya Celebi’nin, kentsel mekan betimlemelerinde kullandigi ortak basliklar,
kaliplar ve klise tamlamalar birbirinin turevi seklinde Uretilen bir prototipten ote, sematik bir
baglam icerisinde Evliya Celebi’nin gercekle bag kurma niyeti olarak gorilebilir. Evliya Celebi
mekansal betimlemelerinde kentlere dair 6ngordiigii sematik bashiklar kullanarak her bir yerlesimi

kendi farkliliklar ozelinden metin olarak temsil eder.

Kaliplar, Kliseler

Seyahatname’nin kaleme alindigi doneme dair gorsel temsil araclarimin haricinde sozli kiiltiir
urinleri de, Seyahatname’de mekamin metin olarak nasil temsil edildiginin anlasilmasi icin
irdelenebilir. Osmanli dusunce yapisi ve kosut sekilde Osmanli donemi edebiyati; sozlu kultur
ozellikleri tasir ve sozlu kulturun olanaklar uzerinden gelisim gosterir. Sozlu kulturlerde nesilden
nesile bilgi aktanmindaki temel kaynak, insan hafizasidir. Yazimin yaygin sekilde kullanimindan

evvel, nesilden nesile binbir guclikle aktanlarak bir araya getirilen dusiince ve bilgi birikiminin



korunabildigi ve hafizaya alindigi yegane alan, insan aklidir. Aktarilan bilginin zaman icerisinde
hafizadan silinip yitmemesi icin sozli kiiltiirlerde cesitli soz kaliplarn ve tekrarlar imkan olarak
degerlendirilir. Hatirlamay1 kolaylastirici, tekrara yonelik s6z kaliplarimin kullanimi sebebiyle
Ortacag’dan Ronesansa dek ilk metinler, bugiinkii deger olclilerimize gore gereginden fazla kelime
kullanimi ve tekrar ile yogunlastirilmistir.'® Sozlu kultir triinleri, temelde insan odakli olduklar
icin, her tirli insani faaliyetle yakin iliski icerisinde bulunarak dilden dile aktarildikca degisim
gosterir nitelige sahiptir.2® Sozli kiiltiirlerde kavramlastirilan ve dilden dile aktarilan bilgi, strekli
tekrar edilmezse yok olacagindan, uzun yillar icinde zahmetle 6grenilenlerin unutulmamalar biyiik
bir enerji yatinmim gerektirir.2' S6zlu kiltiirlerde matbu bir metin bulunmadigindan dolay1 bilgi
aktanm agizdan agiza hazir deyisler, kaliplar araciigiyla, unutmama uzerine kurulur. Bu baglamda

sozel kaliplar ve kliseler, sozlu kultir siirecinden gelen bir 6zelligi betimler.?

Gelisimi yazili kulturden ziyade sozlu kultire dayanan Osmanli dusince yapisinin erken donem
edebi Urinleri sozel kultirde varliklarinm surdurdiikten belli bir sure sonra yazili metin haline
getirilmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesi, sozlli kiltir ve vyazili kiltir baglaminda
degerlendirildiginde bir ara alan, gecis hali olarak degerlendirilebilir. Matbu bir metin olma durumu
ozelinde yazili kiiltiire ait olan eser; Uslup, gramer ve dil oOzellikleri baglaminda sozel kiiltiir
ozellikleri tasir. Evliya Celebi, Seyahatname’de tasvir ettigi kentsel mekanlan kaleme alirken bir
taraftan bireysel olarak elde ettigi deneyimi aktarirken bir taraftan da sayisiz menakip, latife,
hikaye ve halk etimolojisi 6rneginden faydalamr.? Evliya Celebi bulundugu mekanlarda farkli sézel
kaynaklar araciligiyla derledigi bilgileri metin haline getirerek bir sekilde sozlii diinyaya ait bilgiyi,
silinip kaybolmadan muhafaza eder. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde mekan betimlemelerinde kimi
zaman karsilasilan klise ve hazir soz kaliplarina dair kullanimin belirgin iki sebebi bulunur; Osmanl
diistince sisteminin sozli kiiltiire iliskin hali ve Osmanli’nin Dogu medeniyetlerine has sinirlilik
durumu.?* Ahmet Hamdi Tanpinar, bu simrlilik halini dénem 6zelindeki mevcut kozmolojiyi terk
etmeme, sinirlarim zorlamama olarak tammlar.?> Tanpinar’a goére Dogu epistemesi; evvelden
tanimlanmis hadleri durmadan zorlar fakat otesine gecemez. ‘Haddini bilen’ Dogulu sanatci sinirlan
dahilindeki tim bicimsel deneyleri, uslup oyunlarini dener ancak mevcut kozmolojiyi terketmez,
kendisinden onceki ustalarinin icra ettiklerini yeniden soyler, cizer, yazar ve yapmaya devam eder.

Tanpinar’in yorumu Dogan Kuban’in diinya gercekligi ve kiiltiirel gerceklige dair ayrimim destekler.

Daryush Shayegan da Dogu epistemesini, kalip ve klise kullanimim Bat1 ile mukayese ederek
actklamaya calisir. Sirekli paradigma degisimleriyle ilerleyen Bati diisiincesinin karsisinda Dogu
insam, sahip oldugu zihinsel bilgi ve deneyimi herhangi bir yon degistirmesi ve sapma
gerceklestirmeden surekli tekrar ederek devam ettirme gayreti icerisindedir. Zaman, 0zne ve evren
ozelindeki degisimlere ragmen Dogu, kendisini ‘zamanin piriizleri’ iizerinde sabit tutar.?® Dogulu
ozne, binlerce kez soylenmis uzun dualan bikmadan usanmadan yineler; ezeli temalar, benzer
nakaratlar, deyis sekillerini tekrar eder. Shayegan’in bu soylemi Osmanli minyatirleri, divan siiri ve
halk siirinde tekrar eden tema kullammimi aciklar niteliktedir. Yasananin ya da yasanir olanin

kurmacasi 17. yy Osmanli edebiyatinin 6ncelikli amaci degildir.?” Dénem siirinde yasanandan ziyade,



ideal olan sembolize edilerek, hazir s6z kaliplan ve kliseler araciligiyla aktanlir. Divan ve halk

siirinde klise ve tekrarlar gerek lislup gerekse temsil 6zelligi olarak degerlendirilir.

Evliya Celebi, sehir tasvirlerinde daha evvelden hazirlamis oldugu tipik kent betimleme sablonunu
kullanir. Bu sablondaki basliklara gore deneyimledigi kentsel ve mimari mekan hakkinda edindigi
bilgileri tasnif eder. Bu tasnif sirasinda kimi zaman tasvir ettigi mekam klise tamlamalar, s6z
obekleri ve bunlarin degisik durumlarina gore olusturdugu kaliplari betimleme araci olarak
kullamir.2® Evliya Celebi, betimledigi mekanin yiiksek olma halini; “goklere dogru bas ceken”,
“samanyolu gibi goklere uzanan” gibi soz obekleri ile aktarir. Yuksek bir kaleyi “Kahkaha Kalesi”,
yiiksek bir dag1 “Bisiitun dag1” ile 6zdeslestirir. Evliya Celebi begendigini bildirdigi mesire yeri,
tarim alam ve bahceleri “Ridvan bagi” tamlamasim kullanarak tasvir eder. Camiler; “nur dolu”
olarak, kiliseler ise “puthane”ler olarak anonimlestirilir. Evliya Celebi, ic mekana dair begendigi
bezeme ve sanatli isleri “bukalemun nakisli” tamlamasi araciligiyla, fiziki olarak biiylik oldugunu
diistindiigli yap1 elemanlarim veya cografi olusumlart “Mengerus fili cisseli” klisesi araciligiyla
aktanir. Deneyimledigi yapinin saglamlig1 “Iskender seddi” klisesi araciigiyla aktanlir. “Hiseyin
Baykara sohbeti” klise tamlamasini ise Evliya Celebi, betimledigi kahvehaneler icin kullanir. Evliya
Celebi, Seyahatname’de konusma diline yakin bir dil kullanir ve deyim, hikaye, destan vb. sozlii
kiiltiirel verilerden fazlasiyla yararlanmr. Seyahatname’de sik sik rastlanan hazir soz kaliplan ve
tamlamalar, mekana dair elde edilen bilgi azlig1 ya da mekana dair muglakliktan ziyade, Evliya

Celebi’nin icinde bulundugu sozlii kiltiir doneminin dile yansimasi olarak degerlendirilebilir.?’

Evliya Celebi’nin metinlerinde zaman zaman kullandig1 so6z kaliplar1 ve kliseler, Seyahatname
biitiinline bakildiginda tekdiize bir tekrardan ziyade yerini 0zgiin bir metin kurgusu ve isluba
birakir. Robert Dankoff; Seyahatname’nin, Osmanlica metinlerin hicbirinin diline benzemeyen bir
dille yazildigin1 vurgular ve Evliya Celebi’nin kullandig1 Uslubu, dil yoniinden olsun, baska yonlerden
olsun basmakalip olmayan bir yazarn uUslubu olarak tammlar. Dankoff; Evliya Celebi’nin, dildeki
yazim kurallarinin yani sira Arapca ve Farsca dilbilgisi kurallarina karsi kural tanimaz tutumunun ve
gunlik dilde bulunmayan kendine ozgu kelime tiuretmelerinin, onun ozglin Uslubunun karakteristik
ozellikleri oldugunu vurgular.3® Her ne kadar klise ve hazir s6z 6bekleri kullammi, Seyahatname’nin
kolay anlasilir bir metin oldugu izlenimini verse de, bu taban bir yandan metni tutarli bir anlatim
sistemi icinde konumlandinr 6te yandan da secenekleriyle degisken bir soyleyis sunar. Kendi
doneminde bircok yazarin kullandigi benzer kliselerin Seyahatname’de tekdiizelik yaratmamasi

Evliya Celebi’nin yazarlik giicinden kaynaklamr.3'

Sonsoz yerine

Kalip ve klise kullanimi, donemin diinyaya bakis acisi ve deger yargilarinin dogal bir yansimasi
olarak ele alindiginda, 10 ciltlik biliylik bir metin durumundaki Seyahatname 6zgiin deger tasir.
Evliya Celebi’nin mekana dair betimlemeleri tamamen nesnel bir bakis acisindan ziyade, Osmanl
dusunce yapisina kosut sekilde, duyus ve dusunus edimi sunar. Evliya Celebi’nin binlerce sayfadan

miirekkep Seyahatname’sinde aktardig1 cografi ve sosyo-kiiltiirel bilgiler, donem epistemolojisinin



yansimasi olarak gorilebilir. Nesnel goriisiin cok daha baskin oldugu giiniimiiz paradigmalan
araciigiyla degerlendirildiginde, pek c¢ok arastirmacinin buldugu numerik ve nesnel hatalar,
Seyahatname’nin zaafiyetinden ziyade, bizlere o’nu farkli yaklasimlar araciigiyla degerlendirmemiz

gerekliligini gosterebilir ancak.
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