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Siir ve Yasam’m iki baskisi arasinda neredeyse ¢eyrek asirlik zaman dilimi bulunuyor. 1995
baskisinin yazari kendi tabiriniz ile “mimarlikia siir arasinda bocalamay: siirdiiren” Mimar
Ali Cengizkan... Genisletilmis 2021 tarihli baskinin yazari ise “evet bu kez sair oldugumu
itiraf ediyorum” yorumu 6zelinde Sair Ali Cengizkan... Genisletilmis baski, ilk baskinin iki
katindan fazla bir oyluma sahip. Siir ve Yasam’n kaleme alinma siireci bu iki baski 6zelinde
nasil okunmal1?

Sevgili Ozan; génderdigin on doért soruyu bugiin, 6 Nisan 2021 giinii aldim. Bunu vurgulamay1 sundan
onemsiyorum: Soylesi deyince ylizyiize ortam akla geliyor; oysa burada Covid 19 Salgini ortasindayiz hala;
Tirkiye 13 Mart 2020’den beri ‘kapali” ve bu kapalilik, en basit tiretim siire¢lerinden egitim, saghk, kiiltiir,
barinma her etkinlik ve varolus noktasina kadar biitlin ortamlarimizi etkileyip yeniden belirlemis durumda.
Dolayistyla normal zamanlarda ‘bazen’ basvurdugumuz uzaktan ‘soru-yanit’ géndererek soylesi yapmaya,
bugiin hepimiz mahkumuz. ‘Uzaktan’ yapmanin da nimetleri var; bunun altin1 ¢izmek istedim girig yaparken. Bu
nimetlerden birincisi, génderdigin on dort soruyla, muhatabini nasil kusattigini daha ilk noktada ‘gdriiyorum’.
Dolayistyla soylesiyi nasil devam ettiririm, hangi fazlalig: tirpanlarim, hangisini eklerim, onun da farkindayim;
bunlarin ideolojiyle baglantisi var, oradan baslamak istiyorum.

Siir ve Yasam, hem 1995 yilinda yayimladigim kitabin adi, hem igerdigi, Ekim 1982 ile Subat 1985 arasinda
yayinlanan ‘poetika’ ipuglariyla yogunlasan yazilarima verdigim st baglik... Haziran 1977°de siir yayimlamaya
baslamistim, Tiirkiye Yazilar: dergisinde. Sonrasinda Yarin dergisinde bu iistbaslikla kose agmigtim, her say1
yaziyordum. Hatta son ikisinin yayinlanmasi Diistin dergisinde oldu; dergi 1srarima karsin bu {ist bagligi
kullanmamusti, kose yazisi olarak gérmiiyorlardi konumunu belki de; 6nemli degil.

Mimarlikla siir arasinda bocalamam, birisiyle ugrasirken ikincisini ihmal etmem anlaminda degil: Her zaman her
ikisiyle de ugrastim. Ama mimarlikta ‘is’ yaptik¢a, orada etkinligim arttik¢a, siirdeki varligim azaldi. Hatta bir
ara siiri biraktigimi diisiinenler oldu. (Belki temenni edenler, umanlar da olmustur.) Ama, siir insant birakmiyor:
Diyelim ki, mimarlik egitimi alaninda egitimcilik, arastirmacilik, yoneticilik yaparken, kitap yaymlarken, siir
alaninda da dergileri, genel olarak yazini izlemeyi siirdiirdiim. Yalniz her iki alan da ¢ok fazla talepkar; kendinizi
verdiniz mi, koparip yanina aliyor. Ornegin 1994-1998 arasinda ODTU Mimarlik Béliimii Bagkani idim; ama
ayni zamanda da Edebiyatgilar Dernegi’nde 1992-2002 arasinda yoneticilik yaptim; iki yogunlugu birarada
gotiirdiim, bunun yararini da zararint da gérdiim.

Ozetle, bu bir kimlik gelistirme teknigi oldu benim i¢in: Mimarlikla ugrasirken siiri, siirle ugrasirken mimarlig
unutmamak... Sairligi kendime konduramamak ise sdyle bir sey: Yayinladigim ilk siirden baglayarak herkes sair
olarak ¢agirdig1, dyle hitap ettigi, hatta cok erken donemlerde dergi editorliigii teklif ettigi halde, bu tinvani
iistlenip kullanmak, bunu benim yapmam bana hep zor geldi. Bu basit bir algakgoniilliiliik degil. Hatta soyle
diyeyim: 1k kitabim Senlere’yi 1980°de yayinlamazdan 6nce, uzun siire sunu diisiindiim: ‘Kitaba sair ismi
koymayayim, 6nemli olan siirlerin kendisi; hatta Senlere ile de daha uyumlu diiser bu tutum. (Senlere siirini
yazarken uzun siire adin1 koyamanmustim. Giiglii bir géndermesi vardir bu 6rtiik ‘adama’nin...) Onemli olan siirin
‘ne’ligidir; siir yolunu bulur, onu ve siirin yasamini mimarligim ve kimligimle etkilemeyeyim’, diye diisiindiim.
Hayatim boyunca kendimi ortaya atmaktan ¢ekindim. Sonra hem danistik¢a, hem de diisiindiikce bundan
vazgectim, ¢iinkil eninde sonunda insanlar kitabin {izerine, matbaa agamasinda degil, kendi okunma siirecinde
ismimi koyacaklar; ‘benim’ bilgisiyle okuyacaklar: Iki kimligi biraraya getirecekler, tiim gaba nafile kalacak.
Diisiinityorum da, konu ‘yazinsal pazar’ diye tutturdugum seyle de ilgili santyorum. (Annem hep bazi konularda
‘tutturdugum’ seklinde agiklardi 1srarimi.) Sanirim, biraz da siirin ‘paylasmak i¢in yazildigi’ inanciyla birlikte
‘yazinsal pazar’ iizerinde ¢ok diisiiniiyor oldum: Sosyolojiyle antropoloji ile her zaman ilgiliydim, ilgileniyorum.

Yazinsal Pazar, aslinda yazin iiriiniiniin pargasi oldugu biitiin bir diinya: Ne tek bir sair-yazar, ne de hatir1 sayilir
sayida sair/yazardan olusan bir grup, biitiiniiyle istengle belirleyemez bu ortami. Ancak sair/yazar, farkindadir bu
ortamin. Ornegin yazdiginiz siiri hangi mecrada yayinlamak istiyorsunuz? Bu karar1 verdiginiz anda baslayan bir
stire¢ var: Kendinizi ait hissettiginiz yayin organi, sair arkadas grubu, etkilendiginiz ulusal/evrensel sairler ve



siirler diinyasi, ¢ok fazla baglantiy1 ifade eder. Bunlar sizin tercihleriniz; ama ya karsinizdakilerin tercihleri?
Zamanla sunu anlarsiniz; yazinsal cemaat, diyelim ki siirle ilgilenen topluluk, bazen karar veriyordur: Siz
tarafsiz davranirsiniz, siir-yazi gonderirsiniz; onlar basmazlar; ¢linkii anlarsiniz ki, tiriin degildir 6nemli olan,
sizin bagimsiz varliginiz bir tehdittir; karsinizdaki bdyle algiliyordur. Ya da; birileriyle ‘takiliyorsaniz’ o
gruptansinizdir, ‘karsi taraf” vardir. Hatta, bazen birden herkes kars1 taraf olur; aranan karsi taraf her zaman
bulunur (!) Bir de ortam1 manipule edenler vardir. Konuyu 8. soruda biraz daha agarim.

Siir ve Yasam’1 ikinci baskiya hazirlarken, yazdiklarimda 2 Temmuz 1993 Sivas olaylarinin ciddi bir kirilma
olusturdugunu bir kez daha gordiim. Ugiincii, “Sivas Sonras1” boliimii boyle ortaya ¢ikti. Kitabin, yazari
tarafindan yapilmis bir derleme oldugu da sdylenmeli; bir kisim yazilar1 disarida biraktim. Umarim 6niimiizdeki
yillarda basindan oturup ‘kitap olmasi igin yazdigim’ metinler de olur; bunu igtenlikle isterim. Ornegin, belki
2020 ortasindan beri Virus dergisinde yayimlamaya bagladigim “Viriis ve Ecza Dolab1” yazi dizisi, bir vurgu-
ani-degerlendirme-giinii giincelleme serisi olarak yeni sozlerin ortaya ¢tkmasini saglar. Ote yandan érnegin,
belki 2017 yilinda 6liimiinden sonra iiniversitede 14 hafta boyunca diizenledigimiz ‘John Berger’le Hogbes’
izleme ve tartisma programimizin izlencesi bir kitaba doniisiir. Bu programi sevgili Ersan Ocak’la, Berger’in
ardindan hiiziinle, ve yirtik bir hirsla, diizenlemistik.
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Poetikanizin iki evresi oldugunu diisiiniiyorum. 1980’11 yillarin ilk yarisina kadar
yayinladiginiz siirler donemin sosyo-politik yagaminin yansimasi niteliginde. Sonraki
siirlerinize 6zne olarak kent (Ankara odak kent olmak tizere) ve doga eklemleniyor. Siir ve
Yasam’1n genisletilmis baskisinda ise aslinda sizin i¢in esik niteligindeki bir donem daha
belirginlesiyor; Sivas sonrasi... 2 Temmuz 1993’te Tiirkiye olarak azaldik; ancak siz ayn
zamanda 15’ten fazla arkadasinizi yitirdiniz bir anda... Sivas’in sizdeki yansimasindan kisaca
bahsedebilir misiniz?

Poetikamin yazilara yansimasi igin bu boliimleme onerilebilir; ancak siirlerime yansimasi, ya da siirlerimden
anlagilan poetika agisindan daha genis diisinme-degerlendirme ile ele almak gerekir, diye anlarim. Sevgili Selim
Temo, Ankara’da heykel dalindaki {iniversite egitimi sirasinda Edebiyatcilar Dernegi’nde bizlere de bir siire
yardimci olmustu; 2 Temmuz Sivas sonrasi igin sdyle bir degerlendirmesi var: “Dergilere bir daha dokunmadim.
Tarlada ¢alisarak gegen uzun bir yazin ardindan Ankara’ya dondiigiimde ise, sair abilerin ne kadar kirgin
olduklarini fark ettim: Ahmet Telli, Akif Kurtulug, Mahmut Temizyiirek, Ali Cengizkan, Siikrii Erbas, Yilmaz
Odabas1, Hayati Baki, Abdiilkadir Budak, Hiiseyin Atabas, Adnan Satic1, Ozgen Seckin. Hele giizel Ahmet
Erhan abim. Siirekli Behget demesi, Metin demesi, zehir gibi geceleri hanger gibi alkolle doldurmasi biraz da
bundandi. / Hayati hoca i¢indeki hiimanisti yordu. Adnan’in sesi kalinlasti. Ozgen abi, bir aga¢ gibi yoruldu. Bir
tiirlii abi diyemedigim Mahmut ile Akif, s6zciiklerini dagladilar. Ahmet abi uzaklara bakakaldi. Abdiilkadir abi,
incecik bir gomlege gomiildii. Ali abi akademiye sigind1. Siikrii abi binlerce kez “neden” diye sordu. Yilmaz abi
vahseti soludu. Hiiseyin abinin mavi gozleri soldu. Ankara’nin biitiin yakisikl sair abileri dehset icinde,
oldiiriilen arkadaslarma yandi.”! 2 Temmuz’un 2014 giindéniimiinde Selim’in yaptig1 bu degerlendirme, ¢ok
derin gozlem ve duyarlik barindirtyor; evet, akademiye sigindim. Siginmaksa...

Oysa akademi bizlere siginmadi. Gariptir; ‘akademi’nin hi¢cbir zaman higbir sey umurunda olmadi; ‘mum dibini
aydinlatmaz’. Bu yorumun ¢ok sert oldugunun farkindayim; ama Sivas {izerine, daha 6nce Maras iizerine, Corum
iizerine yapmadigi gibi, ne boykota gitti, ne de entelektiiel grev yapti. Sivas, gercekten de i¢imizi dagladi.
Edebiyatcilar Dernegi Genel Sekreteri idim; Kiiltiir Bakani ile yakin iligki iginde cenazelerin Ankara’ya
getirilmesi, torenler, definler, anmalar, ailelerle iliskiler, yine torenler, definler, anmalar, Sivas Kitabi’nin
hazirlig1 ve yayimlanmasi, yazar-sair iiyeleri birarada tutmak... Biitiin bunlar agir ama arkadaslarimla birlikte
goniillii olarak iistlendigim 6nemli gorevlerdi, sorumluluk alinmasi ve yerine getirilmesi gerekiyordu. 1993-1994
siirlerime yansimistir kugskusuz. Diinyaya bakisim degisti mi; belki derinligim degisti. Arkadaslarimin
arkasindan aglamak istemedim; onlardan sonra ‘artik siir yazilamaz’ da diyemedim; denemezdi, denmemeliydi.
Benzer degerlendirmeler Ikinci Diinya Savasi Almanyasi’ndan sonra da yapilmistir; ‘ Auschwitz’den sonra siir
yazilamaz, edebiyat yapilamaz’, ancak yapiliyor; yaziliyor: Yapilmali; yazilmali. insanteki canli oldugu siirece
basina gelenlerden dersler ¢ikarmali, ac1 ¢gekse de yasamin siirdiirmeli. Kuskusuz yasama karsi bir masumiyet
yitimi hep birlikte yasandi. Uzun siire yazdiklarim ve yaymladiklarimin arkadaglarimin haklaria el koyma,
onlarin yerlerini doldurma, ¢abasi gibi algilanmasindan korktum. O anlamda yazdigima, yaymnladigima daha

1 http://www.radikal.com.tr/yazarlar/selim-temo/temmuzun-sesi-1199648/
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dikkat eder oldum. Cagrildigim her tartisma programinda, verilmis bir sandalyede, koltukta, aramizda
bulunmayan arkadaslarimin ‘haklarini’ yemis olmaktan ¢ekindim. Yani, ‘siir ve yasam’in biitiin gerilimini
giinliik yagantimda hissettim. Agir bir donem... Sonra yavas da olsa insan kendisini sagaltmak zorunda
hissediyor: ‘Hicbir Sey Eskisi Gibi Olmayacak’ ve ‘Orman ve Bahge’ siirlerim bu ortamda dogdu, sigindigimiz
kiiciik baba evi bahgemizde. Ayni isimleri olan birer siirden olusan iki kitapg¢ig1 sinirli kopya bastirarak (500)
andag olarak dagittim. Siirler Siirek Avinda Diinya (1994) kitabima da girdi. 1994’te Ingiltere deneyimi araya
besleyici olarak girdiyse, bunda Sivas Yarasi’nin da pay1 var: ‘Derin Kesik’ temas1, bir izlek olarak hem Ogle
Suyu kitabima (1997), hem de Sairin Nergisi (2000) kitabima bigim, eda ve kivam verdi.

Ancak 1994 ortalarindan baslayarak Ugur Mumcu Arastirmact Gazetecilik Vakfi’nda (um:ag) rahmetli Emin
Ozdemir hocayla kurdugumuz Yaratict Yazma Kurslari’nda siir dersleri vermeye basladim. Ilgingtir, sevgili
Gildal Mumcu ile ODTU Mimarlik Boliimii Bagkam iken, um:ag vakif yapisinin tasarlanmasi siirecinde
tanigsmustik; ancak sevgili Erkut Sahinbag hocanin tasarladig1 yapi ¢esitli nedenlerle insa edilemedi. Mimarlik ve
siir, boyle bazen icice, bazen gerilimli bicimde yiiriidiigiim kulvarlar oldu. Ornegin iceddniik donemlerim oldugu
halde 1998 yilinda bir ddnem CTV’de sevgili Unsal Unlii’niin Giince programinda haftada bir Sairlerle Sohbet
baslig1 altinda onbese yakin canli yaym yaptim. Belki kisisel olarak yasama tutunma yontemleriydi bunlar,
sonradan anladim. Ama hepimizin hayatinda bdyle donemler vardir ve bir bi¢cimde iistesinden gelmek
zorundayiz. ..
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Poetikaniz; ideolojinin somutlasarak s6z ve eylem araciligiyla giindelik yasam pratiklerine
dahil olma durumu seklinde yorumlanabilir... Bir¢ok yazinizda siiri ideoloji ile
iligkilendiriyorsunuz ve ideolojiyi “diinya goriisii”’ ve “Ogreti” olarak iki baglamda
anlamlandirtyorsunuz. Diinya goriisiiniin siire aktarilmasinda ideolojik ve politik olma
durumu arasindaki farki nasil yorumluyorsunuz?

Ideoloji kavramiyla 6teden beri akademik anlamda da ilgilendim; bilgilenmeye galistim. Once yazdiklarimla
iliskim baglaminda bir nedensellik aramayla baslamisti is. “Siir yasamla bilincin kesistigi yerdedir her zaman,”
derken oldukca erken bir tarihte (1981), ¢ikis noktam kuramsal okumalar ve 6greti degil; dogrudan siirle
temasimin giindeme getirilmesine iligkin, ‘yasanmis’ bir so6zdii bu. Kendi pratigimle mesafesi olan konulara,
meselelere boyun egmedim, onlardan uzak durdum. Bu durum nereden geldi; belki 1973-1981 arasinda
yogunlagmak {izere, yani iiniversite yaslarinda sosyal bilimler ve siyaset bilimleri kitaplar1 okumamdan... Siirin
ozerkligini, 6zerk bir alan oldugunu erken yaslardan baslayarak farketmemden belki... Tam ne oldugunu
bilmeden de olsa, sol dergiler izlememden ve iyi ile kotilyii, dogru ile yanlis1 ayirma konusunda aile terbiyemden
baslayarak agabeyim Kemal’den beslenmemden. .. Bunlarm az da olsa tartisilabildigi bir {iniversitede (ODTU)
egitim gérmemden...

Simdi masanin iizerine koyunca, ‘diinya goriisii’ ve ‘6greti’ sakil durabilir; ancak bunlar1 Erlebnis ve Erfahrung
kavramlariyla karsilayip daha anlagilir kilabilirim. Ama bu kavramlardan degil de, kendinizden hareket etmek,
pusulanin sizin elinizde kalmasini sagliyor; bu dogrudur yanlistir, baska konu... Pusulayi siirekli denetlemek,
onun degigsmezligi yanilgisini yaratabilir kuskusuz; orada da kuskuculuk ve her seyi birinci elden 6grenme istegi
agir bastyor.

Siire donersek: Siir bir agkinci ilgi alani, su anlamda: Kimse size siir yazin demiyor; kimse siir yazin diye para
o0demiyor; siz onunla ilgilenmek zorunda hissettiginiz i¢in, onunla ilgileniyorsunuz. (Mimarlikla tek farki, belki
de. Ama iyi mimarlar, her zaman amat6r ruhlu olanlar degil mi? Yaptiklar1 her seyi 6lesiye sahipleniyorlar;
bunun ilgi teselli drneklerini gosteriyorlar.) Hatta yaratici yazma kurslar1 sirasinda da ele aldigim bir konudur:
Siir, dyle bir diinya ki, en 6zlii ve yogunlastirilmis sanatlardan birisi, ama siirin kullanicis1 olarak, tiiketicisi
olarak bagliyorsunuz onunla ilgilenmeye. Ama her duygu ya da yasantilama noktasinda sizin i¢in doyurucu bir
siir Uirinii bulup tiiketebiliyorsaniz, yazmiyorsunuz. Onu okuyorsunuz; ¢iinkii onu okumak da bash basina bir siir
iretim bi¢imi. Bu anlamda siirin bir varolma bi¢imi oldugunu diisiiniiyorum; yazilmamis siir ¢oktur. Siir
durumunun kendisini gorebilmek, algilamak, yasamak ve yansitmay1 6grenmektir siirle olan iligkimizin gelisme
¢izgisi. Kimi yerlerde actim da bu konuyu, ‘yasadigini yazmak’ siki yazisinda; ‘sozciiklerle kosk kurmak’
anlatisinda mezmunlara kayan durumlar elestirirken; siirin yetimligi olgusunun kimi sairlerce gormezden
gelinerek siirin dogrudan avukatligi, saveiligy, yargiglig, hatta soytariligi yapilma durumlarini giindeme
getirirken; felsefeyle siir yazilamayacagi anlatisiyla, retorikler, esoterik ve egzotik sozciik secimleriyle dizilim
yaratarak, kelimenin oyunuyla siirin kurtarilabilecegi kandirmacasiyla ilgili diistinlip yazarken...



Burada sdylediklerimi cimbizlamak kimilerinin hosuna gidebilir, ama her konuyu kendi baglami iginde ele
almak tartismak esastir. Ornegin esoterik ya da egzotik sdzciikler kotiidiir, demiyorum. Tam tersine, pek cok sair
gibi ben de zaman zaman ‘s6zliik okurum’. ‘Sozliikk okumak’ ¢ok iyidir. Babamin kiitiiphanesinden de sozliik
okurum; El Topu (Voleybol) Terimleri Sozliigii’nii de okurum; Oztlirkce S6zlik’ten korkmam, onu da okurum.
Sozciiklerin diller aras1 kayma ve geciskenlik seriivenlerini, kdkenbilgisini izlenebilir kilmaya merakliyim.
Babam bana Almanca 6gretti; ama Osmanlica kokbilgisi konusunda da ¢ok iyiydi, o dili yillarca kullanan biri
olarak. ‘Sozliik okumak’ ¢ok iyidir. Siradan ortamda kaniksadigimiz dilin aslinda diinyada en nemli iletisim
araglarindan birisi (biricigi degil) oldugunu; ancak bu araci bizim hazirlop, kalipli (ready-made) bulmadigimizi;
istersek onu yapabilecegimizi de (construct) hatirlatir bana. Bir ortamda sevgili Emin Ozdemir’le tartisnustim,
hak vermisti bana: Toplumda Tiirkgeyi en iyi kullananlar, sairlerdir. Sairin her yazdig iyi Tiirk¢edir anlaminda
da demiyorum bunu, ama iyi sair Tiirk¢eyi iyi bilir. O nedenle Hulki Aktung’un yazdig1 Argo Sozligi’nii Ali
Puskiilliioglu’nun Turkge S6zIuk i kadar 6nemserim. Sozlik okumak okuyanin nenleri imleyen harf gruplarini
i¢sellestirmesini, giderek kendisine ait kilmasini saglar. Ama tutup da bu 6grendigim yeni sdzciklerle
olusturdugum dizenin siir oldugunu iddia etmem. Bu s6zciik toplamanin, koleksiyonculugun énemli oldugunu da
bilirim. Cemal Siireya’nin son kitaplarindan birisi olan Giiz Bitigi’ndeki ‘bitigi’ sdzciigiiniin nasil pesine
diistiigiinii, onu kendi kitabinda tamlama olarak kullandiginda nasil yeni bir 1s1ldama, yerinden ugratma ve yeni
bir diinyaya 1sinlama yarattigini hatirlayip andigimda yiiziim aydinlanir, ¢ok takdir ederim.

Ece Ayhan, Mustafa Irgat’la sdylesisinde, soyle der, kendi siirine referansla: “ “Simdi Asagisi, Yukarist neresidir
bilir misin?” diyorum elbet. Sana bir sorayim peki: Kuzey’in ‘yukarda’ oldugunu nerden biliyoruz?”’? Bazen,
uyaniklik ve farkindalik ile bagslar her sey, bazen aydinlatan okumalarla; bazen de agir kisisel psisik travmalarla.
Ama diinyanin ‘kurdugumuz’ bir diinya, ‘bizden 6ncekilerin, ama, kurdugu bir diinya” oldugunu farkettigimizde,
ideolojinin diinyasina girmis oluruz. Ciinkii, disariy1 farkettigimiz anda, igeriyi de farkediyoruzdur; ya da tersi.
1deoloj i alaninda Gramsci’den, Foucault’dan, Althusser’den beri ¢ok ¢ignendi, farkindayim, ama mesafe
katedildigini, daha bilinir oldugunu sanryorum.

Ozetle: Kendimiz olmay1 savunageldim. ‘S6z’iimiiziin olmasini, bir s6z sdylemeyi ve bagkasinin soziinii
sOylememeyi, ama soylilyorsam bunun adin1 koymayi1 her zaman énemsedim. Diinyaya bakigimda degil
yalnizca, diinya 6grenme siireglerinde de Foucaultgil ¢caligmalar, ¢ikarimlar yapan bir Foucaultcu oldugum
sOylenebilir. ‘Susarak belirlerim séyledigimi’ derken, aslinda kendi suskunlugumdan ve konugsma edimimden
hareket etmekle birlikte, bagkalarimin konustuklar1 halde ‘s6z sdylememelerini, suskunluklarini ve
gevezeliklerini’, ‘bos konusanlarin konusmalarinin bosunaligint’ imlemeye ¢alistim. Dolayisiyla siir kendi
tizerine kivrilan, yaratici 6znesini kavrayip kapsayan, varolusla ilgili bir pratiktir; bunu hi¢ unutmadim. Bunu
yalnizca benimsemekle kalmadim, kendimi de bu anlayisla liretmeye, yeniden liretmeye calistim.

Biitlin bunlarin karsitlarinin, 12 Eyliil 1980 darbesiyle gelen fagizm modalitesi i¢inden giiniimiizde de mevcut
modalitelerle iktidarlar tarafindan savunulmasi, ideoloji s6zciigii ve anlayisinin siirekli icimizden ve dilimizden
silinmeye ¢alisiimasinin bash basina anlaml oldugunu diisiiniiyorum: Iktidar, bireyin iktidarindan her zaman
nefret eder. Cunki ideoloji ve ideolojik durum, ‘kullanilan dilin tarafsiz ve tescilli itirafin1” saglamakta. Her
zaman...
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Agabeyiniz Kemal Cengizkan’in poetik ve mimari veriminizdeki payindan bahsedebilir
misiniz?

Boyle dost kardeslikler, tam anlamiyla kardeslikler vardir ya, biz dyle biiylidiik. Kemal ile aramiz 4,5 yas; ama
biz yasit gibi, biitiin kardesler arasindaki ¢ekigmelerle birlikte yetistik. Sinirli bir gelirin tanidig1 serbesti i¢inde,
aydinlik goriislerle birlikte olduk. Evimize her zaman en az bir gazete girdi; Cumhuriyet’te ve Ulus’ta
okuduklarimla (!) ilkokul dort 6gretmenimle ‘toprak reformu’ {izerinden tartistigimi hatirliyorum; beni
susturmustu, ama tartisabiliyorduk. ilkokulda bile, gok iyi bir dil egitimi aliyorduk; bu bir sanst1. Ote yandan
Kemal’in lise ve iiniversite ortaminda daha erken politikayla tanismasi, benim 6niimii agtt: bugiin o kusagt 1968
kusagi kabul edebiliriz, diisiinsene, Fransa ile eszamanlit ODTU 1968 boykotlarinda jandarmayla ilk
tanigmalar... Bense 1978 kusagindan sayarim kendimi, su agidan: 1971 darbesi sonras1 ilk 6grenci dernegi 1973 -
74 yilinda iginde yeraldigim grup tarafindan ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nde kuruldu ve devamu yasandi.
Dolayisiyla Kemal ile eve giren dergiler Tirk Solu, Devrim, Aydinlik olmaya basladi, gazeteler disinda, edebiyat
dergilerinin yaninda. Bunlar da kuskusuz diinyayla tanismami ve yetismemi belirlemistir. Ama meslek se¢imi
konusunda hi¢ konusmamisizdir; nedense ge¢ cocuklugumdan beri her zaman mimar olmak istedim.

2 Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cadii, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan 1993; 138-139.



Ote yandan 1962 ya da 1963 olmali, Izmir’de dayimiz profesyonel fotografe1 Ibrahim Fotocan ilk fotograf
makinalarimizi armagan etmisti (9-10 yasindaydim); babamin 1937-38 model Zeiss Ikon makinesi zamanla
Kemal’in evde karanlik oda kurmasini sagladi. Ortak ilgilerimiz vardi ya da bu vesilelerle artryordu bir yandan
da. Kemal’in miizik kulag1 ¢cok iyidir; ¢ok degerli bir miizik ve fotograf albiimii koleksiyonu vardir; ayrica ¢ok
iyi fotograf¢idir. 1980’11 yillarda uzun siire kurucusu oldugu AFSAD (Ankara Fotograf Sanatcilari Dernegi)
baskanliginda bulundu, dergi yayiladi. Sonradan Istanbul’da iki arkadasi birlikte Fotograf Vakfi’m kurdu. Bu
ilgi ve galigsmalariny, iyi bir fotograf sanatgisi olarak, hala siirdiirmekte. Oglu, yegenim Ekin Cengizkan’in da,
rock ve jazz miizigi alaninda ¢ok iyi egitimli bir vurmali galgilar sanatgis1 / baterist ve egitmen bir miizisyen
oldugunu ekliyeyim. Ben biitiin bunlardan ¢ok etkilendim ve beslendim.
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Siir ve Yasam’daki en uzun metin ilhan Berk ile gerceklestirdiginiz yaklasik 45 sayfalik
sOylesi... 2000’11 yillarin baginda XXI Dergisi’nde ¢ok daha kisaltilmis halini okudugumu
animsadigim bu sdylesi Ilhan Berk’in ne biiyiik bir mimar oldugunu bir kez daha kanitliyor.
Gaston Bachelard’in Mekanin Poetikasi’na kosut sekilde Berk’in 6nerdigi balkon, avlu, esik,
kapi gibi basliklar mekanin 6zne 6zelindeki anlamini tanimliyor... Siz ne dersiniz; mekan
diisiiniilerek, metinlestirilerek de insa edilebilir mi?

Cok haklisin: Gaston Bachelard kadar Maurice Merleau-Ponty, Kierkegaard, Husserl okudugunu bildigimiz,
diisiindiirten bir sair IThan Berk. Kim demisti? “Siir oburu!” Bu gergevede ben, okuma oburu oldugunu da
diistiniiriim. Siir {izerine en ¢ok okuyan, en ¢ok diisiinen, bu konuda en ¢ok yazan; aslinda sairler arasinda bunu
en fazla bagkalarina gostermek isteyen bir sair. S6z konusu sdylesiler dizisi i¢in ben konusacagim kisiyi bildigim
halde, gitmeden 6zel olarak bir kez ¢alisiyordum; ama o yine de 6n hazirlik ve ¢alisgkanligi ile sagirtmisti beni.
Bu yoniiyle belki mimarlik alanindan disiiniirsek, Sevki Vanli ile karsilastirabiliriz; Cengiz Bektas da ayni
ekolde gosterilebilir.

Mekan sozciikler araciligi ile insa edilebilir mi? ‘Balkon, avlu, esik, kap1’, fenomenolojide yeri olan hem kavram
ve hem de deneyim setleri. Bir bakima alt ve iist dedigimizde, yer(yiizii) ve gok(yiizli)nii imlememiz gibi, bu
kavramlarla psisik bir durumu ifade ediyor ve onun ig¢inde buluyoruz kendimizi. Mekani sozciiklerle kurmaya
calisanlar hep oldu, ama mekani nasil anladigimiza bagli degil mi bu? Ezra Pound’un, Octavio Paz’in, Metin
Altiok’un tam tersi tiirden siirleri var, 6rnegin: Adeta, kagit tizerindeki yaziy1 olusturan harflerin de mekansal
oldugunu, mekanla ilgili oldugunu teslim eden bir tutum bu. Sézciik ve kavramlari olusturan harflerle, harflerin
sayfa tizerindeki diizeniyle ilk dnce belki Lettrisme’le ortaya gikan, ama drnegin yine ilhan Berk’in
MisirKalyonIgne (1962) kitabinda kimi siirler ile, Metin Altiok’un Hesap Isi Siirler’inde (1993) resme ve desene
g0z kirpan bir yazma bigimi vardir; hypergraphisme artik iyice ses ve gorsel olanin temsili kargiliginin grafigini
dnemser. Ote yandan, Octavio Paz da uzak dogunun bir yazma bigimi olan renga ile hem farkl sairlerin elinden
¢tkmaya ve hem de o sairlerin varliklari tizerinden (o varliklar ne denli kistirilmis ve tek noktaya/kiiltiire bagiml
olsalar da) biitiin bir iist mekana, cografyaya dagilan siir yazma bi¢imi de vardir. Boyle bir yelpaze iizerinde
siirin mekanla iliskisini bir kez daha diislemek, kavramak olanakli.

Ama temelde mekani sozciiklerle kurmak, okura bir mizansen sunan siir gibi anlasilmakta. Ornegin Dylan
Thomas’in ‘Under the Milkwood’ (1954) oyun siiri, bir bakima sesler siiri olarak anilir, $6yle baglar: “To begin
at the beginning; it is spring...” Sesiyle birlikte bu siir agilisin1 gevirmemiz ¢ok zor; ama: “To begin at the
beginning: It is spring, moonless night in the small town, starless and bible-black, the cobblestreets silent and
the hunched, courters’-and-rabbits’ wood limping invisible down to the sloeblack, slow, black, crowblack,
fishingboatbobbing sea.” Birdenbire mekan, bir tablo gibi agilir dniiniizde; incil karasi, siyah, karga karasi, aysiz
gece karas1 imgeleri ardarda iner goziiniiziin 6niine. Cemal Siireya’nin yazdiklarinda da boyle kiiglik mizansenler
yok mudur? Hi¢ unutamam Gz Bitigi (1988) kitabindaki 20 Siir’de bir bdlim olan Afyon Garindaki bdlimuni:

Afyon garindaki kiigiik kizi animsa, hani,

Trene binerken pabuglarin ¢tkarmigsti;

Varto depremini diisiin, yardim olarak Bati'dan
Gonderilmis bir kutu suttozunu ve sutyeni.

Adam siittozuyla evinin duvarlarint badana etmisti,
Karisiysa saklamisti ne oldugunu bilmedigi sutyeni,
Kulaklik olarak kullanmay: diigiiniiyordu onu kigin,
Tanrim gergekten ¢ocukluk giinlerinizde mi?...



Esiklere oturmus bir dolu insan
Keske yalniz bunun igin sevseydim seni.

Afyon Gari, bir yer imi; sahneyi orada m1 goérmiistiir, gergekten goérmiis miidiir? Afyon ve Varto arasindaki kag
yiiz kilometre, birdenbire kisalir, ‘drone ugusu’, imgeler sair 6znede/okur 6znede birlesir. Siirin 6n béliimleriyle,
sonraki boliimleri arasinda, yirmi boliimiin birbiriyle baglanti kurmasini saglayan, bazen siirin ismiyle
karistirilmasina neden olan tekrar dizesi, biitiin siirdeki mekanlari, hacimleri, oylumlari, yer’leri ayn1 anlam
Uzerinde kitler. Bu bdlimde ise birdenbire, ‘esik” kavramiyla birlikte, biz mi egikte oturmaktayizdir bu siiri
dinlerken (sair sesiyle iinlerken?); yoksa esiklere oturmusg ve birseyler olmasini ‘bekleyen’ (hep uman ve hep
bekleyen) Anadolu insan1t midir ‘bir dolu insan’? Bir varlik durumu burada da yok mudur? Oturup, mimarlarin
aligkin oldugu gibi, plan-kesit-cephe ¢izmemekte sair, ancak o kadar uzmanca ve ironiyle igice ge¢mis bir mikro-
makro cografya-tarih-kiiltiir igigeligi var ki, hayran olmamak elde degil! Biitiin bunlar1 yaparken de, siirin
1988’¢ ait oldugu, 1980°li yillarin siiri oldugu ortada.

Su 6nemli: Ilhan Berk siir yasantisinin basindan beri mekanla ilgilenmekte: Istanbul siirini ilk kez okudugumda
carptlmistim (ilk baskis1 1947; sonrasinda Kitab: bashigin da ekleyip genisletiyor, 1980); Walt Whitman’dan
sonra ama biiyiik olasilikla ve Ungaretti’den 6nce, bu varolus, sehirde varolus siirini yazma cesaretini gosteriyor.
Ama sonralarinda daha Diin Daglarda Dolastim, Evde Yoktum (1993) kitabinin baglig1 ile, Avluya Diisen Gélge
(1996), Galata (1985) ve Pera (1990) dizisi de kuskusuz (belki bu son ikisinde Naum Duhani ¢aba ve katkisiyla
beslenmis bicimde), mekan ile merak Stesi bir icigeligi acik etmistir. Nisan 1997°de yayinlanan Seyler Kitabi: Ev
(1997) ise, bizim goriismemiz dncesi ev ve barinma konusunda nelerle ilgilendigini agik eder: Ev, oda, pencere,
bahge, duvar, kap1 boliimlerinden sonra, adeta bu kavram ve nesneler iizerine pesrev yaptiktan sonra Ev I, Ev 11,
Ev I, Ev IV, Ev V boliimlerini yazar; ayni sirayla yeralan bu kez ayni siirin Savas Cekig’in tipografik yorumu,
kitab1 tamamlar. Kitabi bana imzalarken su notu var, daire igine almis: “7 sayfa metin, 120 sayfa yineleme.”
Ama ne yaptiginin ve bu ‘yineleme’nin 6neminin de farkindadir Berk.

Mekan, so6zclkler yoluyla temsil edilebilir; algisal agidan yeniden kurulabilir. Metin araciligi ile mekanin fiziksel
siirlarinin asilabilirligi ise ancak iilkii diizeyinde diisiiniilen (her donemde diisiiniilen), zaman zaman maddiligin
yakalanmasinda mesafe katedilen, zaman zaman ¢ok iitopik noktalarda kalinan bir geligmedir. “Beklemek govde
kazanmasi zamanin” (Cemal Siireya). Mekan ile zaman arasindaki bu iktidar geriliminin kendisi ise siir
okutturur ve yazdirir; fizikte ilerlemeleri tetikler. Ne diyordu Konstantinos Kavafis Ikindi Giinesi siirinde?:

Bu oda - ne kadar iyi bildigim bir yer burasi.
Simdi bu da, bitisik oda da isyeri olarak
kiralanmuis. Acentelerin, tiiccarlarin,
sirketlerin yazihanesi olmus biitiin ev.

Ah, ne kadar bildik bir yer bu oda.

Bir divan vardi kapinin yaninda,

onun 6niinde bir Tirk seccadesi;

hemen yaninda, iizerinde iki sart vazo duran raf.
Sagda, hayir, karsida, aynalr bir dolap.

Ortada yazi yazdigi masa

ve ti¢ biiyiik hasir iskemle...

Pencerenin yaninda yatak dururdu,

tizerinde kag kez sevistigimiz.

Hala buralarda olmali biitiin o zavalli egya:
Pencerenin yaninda yatak dururdu;
ortasina kadar gelirdi ikindi giinesi.

... Bir ikindi saat dortte ayrildik,
yalniz bir haftaligina... Ah, ah,
bir tirli sona ermedi o hafta... (¢ev. C. Capan)

Ya da en iinlii siirlerinden biri olan Sekir’in ortalarindaki bu pasaj bile, mekani ve zamani fethettigini
gostermiyor mu Konstantinos Kavafis’in?:

Yeni bir iilke bulamazsin, baska bir deniz bulamazsin.
Bu sehir arkandan gelecektir.



Sen gene ayni sokaklarda dolasacaksin,
ayni mahallede kocayacaksin;
ayni evierde kur diisecek saglarmna. (gev. C. Capan)
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foanna Kuguradi yasadigimiz ¢ag1 insanlarin robotlastirildigs, robotlarin da insanlastirilmaya
caligildig1 bir donem olarak tanimliyor. Steen Eiler Rasmussen’in Yasanan Mimari ve Juhani
Pallasmaa’nin Tenin Gozleri kitaplar1 6zelinde, insanoglunun gittik¢e gbz merkezci bir hayat
icerisine ¢ekilerek, gébrme duyusu haricindeki duyularindan yoksunlastirildigi sdylenebilir.
Siirin giinliik yasantimizdaki yerini Erdal Alova 21 Mart Diinya Siir Giinii bildirisinde
umitvari bir sekilde betimledi. Bugiiniin sosyo-kiiltiirel dinamikleri 6zelinde sairi ve siiri
nasil, nerede konumlandirtyorsunuz?

Go6z merkezci hayat bir olgu; ancak soyle bir perspektif daha anlamli: Modernizm dncesinden baslayarak ancak
modernite ve modernizme de ulanarak, pozitivizmin getirdigi gelismeye, bilesik-kaplar-gelismesine iliskin
yaklasim, beklenti olarak ¢oktii: Teknolojik, bilimsel ve ekonomik alanlardaki gelismeler, toplumsal ve bireysel
refaha yansiyacak, diinyanin ‘birlesmis’ iilkeleri, hep birlikte daha ‘mutlu’ bir gelecege adim atacaklardi. Gerek
1970’lerden beri olusmakta olan kor topal kiiresellesme, gerekse uluslarin kendi iglerinde esitlik¢i-demokratik-
ozgiirliikcii yaklagimlari yayginlastirma gabalari, demokratiklesmeden ve modernizmden farkli seyler anlasildigt
ve y1gin / kitle kiiltiirii teknolojiyle farkli iligkiler kurdugu i¢in duvara tosladi. Biitiin bu alanlarda kapitalizmin
ve emperyalizmin iktidarini siirdiirmek i¢in her seyi goze almasi, reel politikalari belirliyor. Bugiin Tiirkiye gibi,
oOteki Ulkelerde de emekten bahseden var m1? Emekten s6z etmenin unutuldugu bir ortamda, degerlerden sadece
laf olsun diye, bir ‘yabancilagsma’ i¢inde bahsedilir. Olan da bu: Degisim / trampa / takas / aligveris degeri, her
seyi belirliyor.

Ioanna Kuguradi’nin agiklamalarin1 ben de ¢ok garpici ve yararli bulmustum; iiniversitede arkadaslarimla
paylasmistim. Ister ‘g6z merkezci hayat’ isterse ‘gorsel olanin egemenligi’ olarak adlandiralim, bu gelisme ¢ok
¢agcil bir durum. Ama hem dncesi hakkinda diisiindiiriiyor beni; yani fotograftan, hatta yagli boya resimden,
desenle ifadeden dnce ne vardi, konusu... Vesikalik fotografla kisileri kayda almaktan su¢ mahallinin
saptanmasina kadar yayilan bir ‘belgeleme-saptama’edimi, eglence kiiltiirli ve porno ile, hatta hatta VR_AR ile
gercgekligin ‘yeniden yaratilma’ tutkulu saplanti ve arayiginin iiriinii... Ve hem de ama, ‘g6z merkezci hayat’ ile
eszamanli bir bigimde toplumsal yanilgilar, yazinin ve kaydin 6nemsizligi, gorselliginin 6nemsizligi ve fakat
baskin inanglarin ve hatta saplantilarin yasantidaki egemenliginin gériilmesi nasil agiklanabilir? Bugiin diisiin,
belli politikacilar ¢ikip Tiirkiye’de on y1l dnce elektrik, buzdolabi, gamasir makinasi, konut {iretimi, sokakta
adalet olmadigini ileri siirebiliyor... Ve inandirici da olabiliyor, bulunabiliyor. Halbuki, eve gidip on yil dnceki
gazeteye baksa inanmayacak. O zaman soru su: ‘Goz merkezci hayat’ ile ‘gikar merkezci hayat’, icice mi? Kendi
tilkemizi bu tiir evrensel tartigmalar yaparken saymama egilimimiz var, ama bu da dogru degil.

Sairin ama, bambaska bir varlik oldugunu diisiiniiyorum, ama ulvi / kutsal bir konum degil bu, tam tersine
herkesin ulagabilecegi, ya da herkesin pargast oldugu ama dikkatli incelemedigi i¢in bunun bile farkinda
olmadig1 bir konum. Higbir emrin durduramayacag; hi¢ kimsenin s6ziinii dinlemeyen; higbir 6n kosul ya da 6n
yapimi kabul etmeyen biri degil midir sair? Igimizdeki sairden sézediyoruz tabii; o gdren, tarayan, anlamaya
¢alisan, irgalanan ve en sonunda da baskalarini irgalayan kisiden. Dolayistyla donemler boyunca degisen
degerlerden, ortamlardan, kosullardan uzak olmayan, ama siiri ve i¢indeki sairi yeniden yeniden tanimlayan
kisiden... Bu noktadan bakinca beni en ¢ok rahatsiz eden sey nedir biliyor musun? Sairin kaliplarla,
mazmunlarla, sablonlarla, kendi 6n yargilariyla, hatta bagskasinin 6n yargilariyla basa ¢ikamamasi: O kaliplara,
mazmunlara, sablonlara, kendi 6n yargilarina, hatta bagkasinin 6n yargi ve deger yargilarina teslim olmasi...
Daha da koétiisii, bunun farkinda olmamasi... O zaman ne goziin ve goriisiin egemenligini tartisabilmek kaliyor;
ne tarihin, tarih bilincinin ve tarihselligin anlami... Szciiklerin i¢i bosaliyor. Tipkt demokrasiyle iliskimiz gibi,
tipki insan haklari, ask, ideoloji, kiiltiir, politika ve benzeri kavramlarla iliskimiz gibi.

Bu anlamda, Erdal Alova’nin iyimserligine ve yorumlarina tiimiiyle katiliyorum, aydinlik gelecegi Altin Cag
olarak nitelemesem de... Siir her zaman var; her zaman varolacak. Yazilarimda da var, ‘sairane’ sdzciigiinden
de, kavramu kirletmemesi i¢in, ‘simdilik’ kaydiyla uzak duruyorum. Genel olarak toplumda, ‘sairane’ deyince
g6zl yash duyguculuk, ‘estetik’ deyince, estek-kostek deyisine de yansiyan bigimde, hafiflik ve duygusallik
anlasiliyor. Bu sozciikler iizerinde, bu sozciiklere haysiyetlerinin iadesi i¢in ¢aba gostermeliyiz. Ben
gOsteriyorum; ama sair oldugumu bilen bir akademik yonetici bile bir konu ifade edilecekse, ‘siz buna bir yaz1
dosenirsiniz hocam’, diyor. Siirin siislii sdzler sdyleme ‘sanati’ (ama ‘sanat1’) oldugunu gosteren, yazi yazmanin
pek kolay oldugunu isaret eden ‘fazla romantik’ deyisler! Adam, ya da kadin, o kadar ‘romantik’ ki, diinyadan



kopuk balon gibi havada uguyor! Sairlerin duygusal ve zayif oldugu, sessiz ve soz dinler oldugu yoniindeki
yanilgili bakis, stirekli kirilmakta oysa...
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Veysel Ongoren’in izinden giderek siirde “ortalama” kavramini tanimliyorsunuz. Siirsel bir
dénemi, o yillarda kaleme alinan sadece en iyi siirler 6zelinde degil, tiim siir veriminin
ortalamasi alinarak degerlendirilmesi gerektigini belirtiyorsunuz. Blylk Ozan isimli
denemenizde Nazim Hikmet’ten yaptiginiz alintida ise “orta kiratta hikdyeci, hatta romanci
olabilir ama sair ya sairdir ya degildir, bu igin —aletin mahiyeti icabt — ortast yoktur”
yargisini aktartyorsunuz. Nazim Hikmet’in yorumu 6zelinde ortalama kavramini biraz daha
tanimlayabilir misiniz?

Nazim’mn yorumu bugiin tikel kosullara sinirlanmis bir baglamda sdylenmis geng sair sozii gibi gelebilir. Su
anlamda: Hem kendisi 6grenmekte ve kendisini kurmakta; hem de, hapishane dncesinde de, hapishane yillarinda
da, bagkalarma siiri ve sairligi sozciiklere dokerek de 6gretebilecek bir yaklasim sergilemektedir. Burada sdzciik
oyunu yapiyor degilim, ama Nazim orta sdzcliglinii kullanirken, sair ‘olup olmamay1’ tartismakta; oysa sair
‘olanlar’ arasinda da, iyi sair/kotii sair, etkili siir/siradan siir tartigmasi yapabiliyoruz. Siirin ne’ligi, mimarlik
tirlinii’nlin ne’ligine ¢ok benziyor: Nasil her ayakta duran ve i¢inde yasanan ‘bina’y1 mimarlik Girlinii
saymiyorsak, her siire 6zgii 6zelliklerle yazilmis (yogun ifade, dize kullanimi, sesin 6nemsenmesi, hatta belli
kaliplarla yazilarak bi¢cimsel ‘garanti almaya ¢alisan’) siire benzer metni de siir saymiyoruz; sayamiyoruz. Siir
alaninda da, mimarlik alanindaki gibi, ‘siir’ bashgiyla yayimlanmisg her iiriind siir saymak; mimarsiz ya da
mimarin imzastyla ortaya ¢ikmis her mimari iiriinii ‘mimarlik’ saymak gibi bir egilim var. (Evet, nitelikle ilgili
bir durum; eski kugaklar bu konuyu ayirt etmek icin mimarlik/bina, mimari yapi/bina sdzciiklerini de tercih
ederlerdi bir ara. Tiirkceyi gelistirmeliyiz bu dogrultuda da.) Olagan halinde biitiin bu alanda, siir alaninda da,
mimarlik alaninda da, tiretim yapanlar1 ‘amator teknisyenler’ olarak kodlamalryiz. K&tii mii bu, hi¢ de degil.

Yillar 6nce bir Japon 6grencim olmustu, ismi ‘Mayis ¢icegi dali’... Japonya’da kiiltiirel kodlar ¢ok farkli, ama
bunu ondan 6grendigimde sasirnustim: Tipki Cemal Siireya’nin soziindeki gibi, ‘Insan ne zaman sair olur?
Sairler loncasina kabul edildigi zaman!*® Tam da iste, bunun gibi, Japonya’da mimar olarak calismak igin
loncaya/odaya kabul edilmeniz yetiyor; diploma gdstermeniz, egitim almig olmaniz sart degil. Yoksa Tadao
Ando gibi 6nemli bir mimar nasil dogardi? 1920’lere kadar Mardin gibi kapali bir Mezopatamya alt
cografyasinda, mimar olmak i¢in teknisyenlikten yetismenin zorunlu sayildigini biliyoruz: Tas kesmekten yani
naccar’liktan baslayarak nakkag/nakis¢t sinifina kadar geliserek, siislemeleriyle birlikte yapiy1 tamamlayan
komple ingaci, dolayistyla mimar olunabiliyor... Idi... Le Corbusier, yine, 20. yiizyila damgasini vuran bir
mimar ve autodidact oldugunu biliyoruz. Simdi mimarlikta bizim iilkemizde biitiin bu ara yorum ve ‘mimar
olma dncesi mesafeler’ bir diploma ile kapatilmis oluyor.

Siir alaninda ise bildigimiz durum var: Siir ‘gibi’ olan ¢ok metin var; ama hangisi siir ve kimdir sair? Cok
farklilagan bir ‘siirsever’, ‘siir okuru’, ‘siir ve edebiyat elestirmeni’, ‘siir incelemecisi’, ve ‘sair’ kitlesine
sunuluyor. Burada diploma da yok; ama 6te yandan kusaklararasi iletisim var. Orhan Kogak’in Bloom’dan
hareketle iizerinde calistig1 ‘sairin yasami’ndaki alt1 evre ya da ii¢ ¢evrimi amimsamakta yarar var.* “Yeni sair
etkilenecegi eski ustay1 segemez, onun tarafindan 4er nasilsa se¢ilmis olur. Tipki bir dogum tarihi kadar
olumsal, ilinekseldir bu secilis- ve yine ancak dogum kadar zorunlu, sebepli.”® Bu olusum gercekten de girift bir
yumak olusturur; sairden saire, kisiden kisiye, akimdan akima, ortamdan ortama degisir. Ama boyle karmasik bir
iliskiler biitliniidiir siirekliligi saglayan. Bu siiregte ‘tarih en biiyiik karar verici’ olur; ne yazik ki beylik bir s0z
bu, ama, ayrintrya burada girmemek icin baska ¢are yok.

Ortalama kavramina donersek, bir donem i¢inde yazilan siirin diizeyi ve niteligi, ortalamaya vurdugumuzda
yiiksekse, o donemin siir verimini de yiikselten bir 6zelliktir bu. Konu, siir okurunu da baglar. Donemin talepkar
siir okurunun siir seviyesini dogrudan yiikseltmesi s6z konusu degil kuskusuz; ama iyi okur, iyi elestiriyi, iyi
tartismayt, iyi bosluk gérmeyi, iyi yetismeyi ¢agirir ve kollar; getirir. Sonrasi ‘iyi sairlere’ kalabilir.

Bu anlamda ‘ortalama’ 6nemli bir kavramdir.

3 Bu s6zintin kaynagini bulamadim ne yazik ki.

4 Orhan Kocak, Bahisleri Yiikseltmek: Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, Metis Yayinlari, istanbul, 2011; 3.
Baski 2018.

5 Kogak, 2018, 242.
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1984 yilinda, 12 Eyliil Cuntast’nin en azgin zamaninda Marmara Adasi’nda “harika” bir
kadro ile gergeklestirilen siir bulusmasini siyah beyaz fotograflari araciligiyla aktariyorsunuz.
Orada gergeklestirilen bu ‘gizli” bulusmanin 6nemli basliklarindan biri de yazinsal pazar
olarak tanimladiginiz konuydu. Kapitalizm ile iligkilendirdiginiz yazinsal pazar1 tecime
dayali, edebiyat iirliniinii metalastiran bir aygit olarak tanimliyorsunuz. Dijital ¢ag1
yasadigimiz, 2020’li yillarda yazinsal pazari nasil yorumluyorsunuz?

Dogru. Dijital ¢agda yazinsal pazar, diger pazarlar gibi artik. Bir defa bilesik kaplar: Fethi Naci’nin ‘Tiirkiye’de
ne kadar futbol varsa, o kadar edebiyat var.” s6zii benzeri, yeginlik bir noktada homojenlesmekte. Artik insanlar
Benjamin’in 6ngordiigii bicimde bir dakikaligina {inlii olmaktalar.

Bagkasinin ayibindan utanmak (Fremdschame) i¢inde bulundugumuz dénemin en énemli olgularindan biri
galiba. Cok dogrudan bigimde yazinsal pazara da yanstyor bu konu. Dénemin ortaminda ¢ok hizli bir doniisiim
vardi; rnegin, belki hitkumet merkezi olmasiyla da iliskili, MEB’in ¢eviri kitaplar kampanyasinin merkezinde
olan Nesriyat Biirosu da, 1940’11 yillarda Ankara’da faaliyet goriiyordu; bakanliklar, pek ¢ok yiksek okul,
TBMM, Basin Yayin Genel Miidiirliigii, TTK ve TDK gibi kuruluslar, Halk Evleri, 6nemli liselerle birlikte.
Dolayisiyla Ankara, yayinciligin merkezi idi. 1980°1i ve 199011 yillarda ise Ankara’dan Istanbul’a bir
entelektiiel go¢ yasandi: Pek ¢ok yazar, sair, sanatg1 (ressam, miizik¢i, heykeltirag, seramikei, fotografci) sanat
elestirmeni, 6zellikle ekonomik nedenlerle gog etti. Toplumsal tahlile girmeyeyim; ama sdzkonusu donemde
ornegin reklam sektoriiniin gelismesiyle pek ¢ok geng sair, bu sektorde reklam ajanslarinda ‘s6z yazari’ olarak
caligmaya bagladi. Zamanla yayin diinyasinda da Ankara merkezinden kaymalar oldu: Bunlari sdyleyerek bu
gelismeler i¢inde yeralanlar1 ayiplamiyorum, kosullar bunu gerektiriyordu. Biitiin bunlarin yansimalarini o
donemde dergilerde yeralirken ya da ilk kitaplarimzi ¢ikarirken, bizler derinden deneyimliyorduk. Marmara
Adasi’nda bunu giindeme getirmek ve tartigsmak istedim; yine de {stii kapali gegtim. Ece Ayhan’la bir
konusmasinda, Cemal Siireya, o donemin hem gengleri izleyen hem de etkin bir sairi olarak, sunlar1 sdyliiyor,
1987 yilinda: “Geng sair s6z diizenine hakim. Ama onunla yetinme tehlikesi de var. Geng sairlerde gozledigim
bir bagka nokta, birbirlerini sevmemeleri. Her {i¢ dort kisi, baska bir iki kisiye karsi. Bu bolinmede bazi
dergilerin tavir pay1 var. Birbirini sevme bir i¢ dinamizm, bir itici gili¢ olabiliyor. Tartisilan konularla akan siirin,
yazilan siirin ist {iste gelmedigini de sdyleyecegim. Ama yazilan siir, tartisilandan daha iyi. Tartismada mi bir
eksiklik var?”® Tabii burada Siireya gibi dikkatli bir sair tarafindan gdzlenmis olan olgu, isin disaridan bu kadar
gOriiniir olmasi, konunun bir yani. Ancak sohbetin i¢indeki ‘dergilerin tavir pay1” nemli. Eminim su anda da
vardir bu olgu. Konunun genelligini de es gegmemek gerek; 6rnegin bir mimarlik makalesi yaziyorsunuz, onlar
sizi istese bile, siz bazi dergilerde gériinmeyi istemeyebilirsiniz. Geng sair ya da sair adayi i¢in bu durum daha
gergin bir siirece bagli: hem goriinmek istiyorsunuz; hem de zaman i¢inde ‘kendi safiniz1” belli etmek. Ama
biitiin bu girisim i¢indeki tercihlerin, sizin kendinizi kurma bi¢iminizin pargasi. Bu arada bir bagka sair hig¢
sakinmadan her yerde yazip, hi¢ tinmayabiliyor. Yazinsal Pazar’in ¢arklart kapsamindaki mekanizmalar,
edebiyat¢1 kahveleri, yayievleri, gazeteler, edebiyat orgiitleri olabilirler. Bunlarin araglari ise dergiler, seckiler
ve antolojiler... Cok dogal olarak, ¢evreler/camialar olusuyor ve o ¢evrenin {iyesi iseniz, isiniz ¢ok kolay
yurdyor. Hele sizin siyasal aidiyetiniz varsa, ya da goriiniirdeki aidiyetiniz, yanlis da olsa, baskin ise, birdenbire
otomatik mekanizmalar isliyor. Bunlari farketmem ¢ok zaman almadi; ama siire bagladigim Tiirkiye Yazilari
dergisinin higbir zaman bdyle dnyargilari olmadi; herhangi bir Tiirk¢e yazan sair, orada siirini
yayinlatabiliyordu; onlardan ¢ok ders aldim. Bunlarin her zaman tartisilabilmesini dilerim. Birakalim tiriinler
konusulsun ve onlar yerlerini kendileri bulsunlar.

Bu ¢ercevede son bir 6rnek, iinlii romancimizin yayimlattig1 son roman... Daha kitap piyasaya ¢ikmadan, yazari
rOportajlar yoluyla tanitima basladi. Sonra kisa tanitim filmleri geldi ve okuyucu beklentisi harlandirildi. Bir
sOylentiye gore, tanitici filmlerin sayis1 20°nin iizerindeydi. Gegende gazetede, ii¢ kitabin tanitim yazisin1 yazan
yazar, bu kitap icin sdyle diyordu: ‘Heniiz okumadim ama, satin aldim: O yazar da biz okumaz miy1z?’ Simdi bir
tanitim yazisinin seviyesi buraya diistiiyse, bu kadar diistiiyse, ortalama okurda bir tepki olugsmasini dogal
karsilamak gerekir. Ustelik, bu tutumdan zarar gorecek olan da, gelecek elestirileri bastan bertaraf etmeye
calisan yazarin kendisidir. Tam bunlart yazdim, bir bagka tartigma da ¢ikti, romanda gergek kisilere ‘hakaret var
mi, yok mu’ tartigmasi... Magazin ortaminin en iist noktasi artik; bunu da yaymevinin ortaya ¢ikip, yazari
savunmasi izlemez mi? Dedigim gibi, birakalim iiriinler konusulsun ve onlar yerlerini kendilerinden s6z ettirerek
bulsunlar.

6 Ece Ayhan. Cemal Siireya’nin ‘soyledigi’ bolim, “Sarisin Cumhuriyet”, Siirin Bir Altin Cadji, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,
Nisan 1993; 159-160.



Bagkasinin ayibindan utanmak (Fremdschédme) bazen giderek artiyor; {izerimizde biiyiik bir yiik olugturuyor!

Yani, yazinsal pazar bahsinde degisen bir sey yok!
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“Belleksiz bir entelektiiel topluluk: Sairler” basliklt metinde siirde gelenegi iki kavram
araciligryla agikliyorsunuz; statiiko ve plasenta olarak gelenek. Bu metni okudugumda aklima
Misirli mimar Hassan Fathy’nin baglam kavramina dair soylemi geldi; “Bir yerde bina
yapilmaz bir yerden bina yapilir”. Mimarliktaki baglam kavramini, siirdeki plasenta olarak
gelenek kavraminiz ile iligkilendirebilir miyiz?

Dogrudur. Genellikle gelenek, ‘eskiye iligskin’, ‘bize miras kalan’, ‘kagsamis’, ‘raf d6mrii dolmus’ olarak
anlagiliyor. Bir de, kendi dogasindan gelen bir ‘dogru olma’ verisi var ki, burada ‘eskiye iliskin’ ve ‘bize miras
kalan’ kisminin birlikte dogurmasi gerekli olan saygi ile birlesiyor; bir yapma-etme baskisina doniisiiyor.
Geleneginde varsa ‘dogrudur’; hele bunca yil siireklilik i¢inde boyle olduysa dogrudur; bir bildikleri vardir. Ama
ote yandan da ‘dogru’ oldugu i¢in de, ni¢in bu yoldan sapiyorsun? Sapamazsin dogrudan! Anlamdaki bu
yabancilasmay1 hepimiz ne yazik ki benimsiyoruz. Ornegin ‘Tiirk Evi’ni’ ¢ok begeniyoruz; ‘ata yadigari
yaylalarimiz’ edebiyatin1 durmadan tekrar ediyoruz: Ama, hemen her ailenin yiktig1, yiktirdigi, yikilmasina goz
yumdugu bir Tiirk Evi vardir; hemen herkes de, betonlastirilmis yaylalara kosuyor; oraya kostugu i¢in hem
betonlastirilmig yaylalar fikrini onayliyor; hem de daha fazla betonlastirilmasinin 6niinii agiyor. Higbir sugluluk
duygusu duymadan. Bunlar kalip 6rnek sadece; ikinci konut; genis konut baska drnekler olarak agilabilir. Bu
biligsel uyumsuzluk (cognitive dissonance), ne yazik ki hep orada duruyor. 1980’lerde Ece Ayhan buna
‘kakisim’ diyordu kendi sézliigiinde. Ozellikle 20. ve 21. yiizyil insaninin, egitimsiz insaninin yuttugu bir zoka.

Dolayistyla her alanda oldugu gibi siir alaninda da gelenek s6zciigli yeniden tanimlanmayi bekliyor. Ne
demistim ayni yazidaki Gelenek ve Diz siirinin son dizeleriyle:

Diz yapmayan bir pantolondur gelenek.

Diz yapmaz gelenek uttlu bir pantolon gibi,
Diz yapmaz, ¢iinki hi¢ utl tutmaz.

Gelenek ¢iinkii, nasilsa 6yle olmak demek!

Burada plasenta olarak gelenek, senin de sezdigin gibi, olugsmakta olanin yalnizca kendisine degil, olugma
kosullarina dikkat ¢cekmekte. Kisisellik de ¢ok yiiksek; ben kendiminkini agiklamaya ¢alistim, simdi listelesem
ufak tefek degisiklikler olmustur; zaten siralama yoktu ilk yazdigimda da. Yaratict Yazma kursu’nda girdigim
temalardan biridir bu konu. Niye yazariz, 6zellikle siir yazmaya ni¢in baslariz? Oradaki bir sav sudur; belli bir
duyarlik i¢cindeyizdir, paylagsmak isteriz; ama bizden 6nce birisi bizim o 6zel durumda tiiketebilecegimiz
seyi/metni/siir pargasin1 yazmus ise, halihazirda varsa, onu okuruz!: Niye yazalim? ikinci sav; hirsimiz! Ben
okudugum siirden daha iyisini yazarim; denerim. Okuturum; kendimi tanimaya baglarim. Boyle boyle, 6nceki
donemde yazilmis ve hali hazirda yazilmakta olan siiri bulurum, dgrenirim. Onciil (precedent) diyor Orhan
Kogak, ama bir biiyiik cografya i¢indedir ve ayn1 anda herkesi, tiim siiri tilketemedigim i¢in, kendi segcmelerim
de dahil olmak iizere, bir ‘siir’e maruz kalirim! Burada yine Orhan Kocak’in isledigi Bloom evrelerine donmek
gerek belki: Yukarida anlatilan siireg, aslinda hemen her sairin basindan gegmistir ve ‘gelenek’le, halen
‘yazilmakta olan’la bulusturur sair adayini. Hem de ‘yazilmakta olan’in alimlanma siirecleri ¢ok farklidir; bir tiir
‘zorunsuzluk halleri’nden secer ve secilir sair aday1... Bu kadar 6nemli iken, biz gerek ‘gelenegin’ kendisine,
gerekse ‘plasenta olarak gelenege’ kotii davraniyoruzdur. Hi¢ 6grenmek istemiyoruz onu. Ancak ilerleyen
donemlerde, onu tantyip, yerimizi bildikten sonra geri doniip, o da bazilarimiz, baz: sairler, onu kavramaya
baglariz; ¢linkii plasenta’nin i¢indeyizdir; baskalarini olusturdugumuzun yari farkindayizdir. Aramizdan bu
stireci etkilemeye calisanlar bile olabilir.

Mimarlikla farki burada galiba: Mimarlikta baglam, genellikle yaratici 6zne olarak mimarin, yapisini fiilen o
ortam i¢in tasarlarken goz oniinde bulundurdugu kosullarin biitiiniidiir: Yaratic1 6zne olarak mimar, onlar1 /
durumu degerlendirir; bu degerlendirmeyi yaparken belli yasa, kosul ve kurallar diginda tiimiiyle kisisel yargilar
ve tercihlerle hareket eder. Mimarin saptayip tercih ettigi ve sinirlandirdigt bu degerler dissaldir; ¢iinkii yeni yap1
oraya girdikten sonra etkisini stirdiirecektir kuskusuz; bu etkinin unsurlar1 ve siirlari da ele alinip
kurgulanabilir, ama tiimiiyle denetim altinda tutulamaz. Ama yeni yaratilmis nesne olarak yapi,

7 Burada ‘Turk Evi’ tartismasi agmak ve yapmak istemiyorum, kuskusuz.



gerceklestirildikten sonraki dmriinii bir kabuk olarak siirdiiriir; dokuyu dénitistiirtir. Sundugu iyi degerler, ¢evre
ve ardillar tarafindan degerlendirilip doniistiiriilecektir tekrar kuskusuz. Burada zaman kesiti, yani siirin ve
mimari Urliniin tasarlanma sure ve sireci, cok benzer.

Simdi plasenta olarak gelenek, benim sair olarak, ‘farkinda olarak ya da olmayarak’ iginde yuvalanmak
istedigim, benim yuvalandiran ve doniistiiren / doniistiirecek her seyin barindigi hal... Bunun genel olarak
gelenekle de ilintisi var. ‘Gelenek’ sozciligiiniin ¢agristirdigi kavram, biitlin 6rgiin egitim sisteminin i¢inden, agir
ve koyu gri bir bulutla kaplanmig durumda. Adeta miifredatlarimiz sunu diyor, ‘aruz eski’dir; ‘halk siirini
bosver, ¢ap1 ne ki’; ‘Nazim ve Siireya’nin ders kitabina girmesi tehlikeli’, vb vb... Byle olunca daha dmriiniin
erken ¢aglarinda, birey daha siir nedir bile, 6grenememis olmakta. Ancak plasenta, adi tizerinde, sizi teslim alir.
Ya da, yoksunuzdur; heniiz yazmiyorsunuzdur; iyi okurluktan sairlige gegcmeye karar vermemissinizdir. Yine de
sizi teslim alir; hem onu, hem kendinizi, hem de i¢cinde bulundugunuz ‘boslugu’ bi¢cimlendirip doldurmaya
baglarsiniz.
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[Than Berk ile gerceklestirmis oldugunuz sdyleside uslu siir konusu iizerinde duruyorsunuz;
siirin artik mecazen sug islemedigini, protestosu olmadigini ve sasirtmadigini belirtiyorsunuz
ortaklasa (Ilhan Berk bu genellemede Kiiciik Iskender’i tenzih ediyor). 1960 ve 1970’li
yillarda yiiksek sesle sdylenen siirin uslulastirilmasini 12 Eyliil’e mi baglamaliy1z? Aradan
gegen 40 y1l sonunda sizce bugiin Tirkiye’de uslu siir mi yaziliyor? (Ben de Viriis "iin 7.
sayisinda yaymladiginiz en taze siiriniz olan “Cig Bir Ci1g "1 tenzih ediyorum)

Ilhan Berk’in vurguladig1 anlamda ‘uslu siir’, hem senin séyledigin gibi politik yonden térpiilenmis, dokundugu
ya da diirttigii bir ortam olmayan, “tedirgin etmeyen, sasirtmayan, protestosu olmayan”, sadece iyi siir olma
hatirina yazilmis olan siir gibi... Tabii burada biiyiik, vurugmaci bir kavgaya sirtin1 donmiis bir siir gibi
algilanmamali bir yandan da. Kavga deyisim, bir goriisle ilgili; bir tartisma, bir sav, bir bakis ag¢isi; bu anlamda
‘kavga’nin biiyiigii kii¢iigli olmaz. Bu anlamda ‘uslu’ olma, ‘uslanma’, bir yoniiyle sairin, donemlerdeki bu
demokratik yonelimlerin en genig-agik-ufuklu olanindan en otoriteryen-sikismis-sinirlanmig hiicrede tutulanina
kadar olan yelpaze i¢inde nasil uyumlandigi, uyum gosterdigi ile iliskilendirilebilir. Bir 6nceki soruda agtigim
plasenta kavramu ile diisiiniirsek, biz kendi siirimizi kurarken neyi dahil ediyoruz katman olarak? Sadelestirmeye
calisirken basit kildigimin farkindayim ama, simdi gerek basin organlarinda yazanlar, gerek sosyal medyada
kendi goriislerini ifade edenler, bilirler. Anonim bir diinyayla goriislerimizi paylasirken, bir oto kontrol yapiyor
muyuz? Yapmamak i¢in ¢ok farkinda olmadan baskalarinca konmus olan smirlari ickinlestirdik de, farkinda bile
degil miyiz?

Nazim’m ilk dénem siirleri ve yasami, daha dogrusu hapishaneye diismeden 6nceki yillari, ‘uslu siir’in tam zidd1
birseyi, tam hakkiyla temsil eder; bana kalirsa. Hemen her yazdig1 ve yayinladigi ile olay yaratan bir Nazim
vardir: Kitaplarinin baglami siirde devrimden, polemiklere genel grev desteginden Bedrettin hareketine,
Hindistan 6zgiirliik savasimindan ‘Putlar1 Yikiyoruz’ kampanyasindaki sairlerle hesaplasmasina kayarken,
giinliik yagsaminda filmlere senaryo yazan, kdse yazarligini deneyen, dergicilik yapan, parti ¢alismalarina katilan,
geviri ve tiyatro eserleri yazari bir kisilik vardir: 835 Satir (1929), Jokond ile Si-Ya-U (1929), Varan 3 (1930), 1
+ 1 =1(1930), Sesini Kaybeden Sehir (1931), Benerci Kendini Nigin Oldurdi? (1932), Gece Gelen Telgraf
(1932), Portreler (1935), Taranta Babu'ya Mektuplar (1935), Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin

Destani (1936), Seyh Bedreddin Destanina Zeyl (1936). Sokakta taninan, resim yapan, ¢apkin, ama kahvelerde
siirleri plaktan dinlenen bir sair, kuskusuz hi¢ de ‘uslu’ degildir. Bu durum tek bagina oriilecek komplonun
habercisi gibidir.

Ama biitlin bunlar demek degil ki, “protestocu, sasirtan, tedirgin eden” her siir iyidir. Yani konuyu bilfiil her
siirin eylemiyle de iliskilendirmemek gerek. Siirekli sagirtan, her konuda tedirgin eden ve varolusumuzu her
ifadesiyle siirekli sarsan bir siir mi ariyoruz? Burada [lhan Berk’in tartigmasi, yine bir ortalama tartismasidir,
bana kalirsa. Donemsel bir siir olgusuna dikkat ¢ekiyor.

Burada eklemek de gerek: ‘Uslu siir’ de yolunu bulur.
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Gerek mimari veriminizde gerekse poetikanizda “ceviri’nin oldukca etkin bir eylem oldugunu
diistinliyorum... Yunan Dosyasi’nda Constantine Manos’un fotograflarini ekfrastik bir eylem
araciligiyla siire ¢eviriyorsunuz... Basta Octavio Paz olmak iizere, Nicolas Guillen, Ho Chi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Benerci_Kendini_Ni%C3%A7in_%C3%96ld%C3%BCrd%C3%BC%3F
https://tr.wikipedia.org/wiki/Simavne_Kad%C4%B1s%C4%B1_O%C4%9Flu_%C5%9Eeyh_Bedreddin_Destan%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Simavne_Kad%C4%B1s%C4%B1_O%C4%9Flu_%C5%9Eeyh_Bedreddin_Destan%C4%B1

Minh, Tony Curtis ve Robert Lowell olmak iizere 7 ¢eviri kitabiniz 6zelinde yabanci dildeki
siirleri Turkgeye ceviriyorsunuz... Bir sair duyarliligiyla kentten aldiginizi mimariye,
mimarlik bilgisine doniistiiriiyorsunuz... Adina ¢eviri, terclime, ekfrasis ya da transkripsiyon
diyelim; imgenin bu doniisiim potansiyeline dair diisiinceleriniz neler?

Ekfrastik (ecphrastic) denilebilir mi bilmiyorum; ekfrastis biliyorsun, daha ¢ok sanat tarihcilerinin nesnenin
kendisini ‘sozciiklerle canlandirmak’, ‘sdzciiklerle ayakta tutmak’ anlamina geliyor; bir ¢esit ‘olanaklar iginde
kayit altina alma’ sistemi. Burada yaptigim ve 6nemsedigim ise, resmi ya da fotografi yorumlama etkinligini siir
alanina tagima olarak algilanabilir.

Kitabin 119-130 sayfalar1 arasinda *““Yunan Dosyas1” Ustiine Bir Durusma’ baslikli boliimde, Akif’in (Kurtulus)
sorusuyla ve Adnan’in (Satic1) agimlamastyla siiren bir boliim var, orada da deginmistik. Soyle diyor Akif:
“Simdi Manos'un bu albiimii benim de elime ge¢misti, sen vermistin. Ve bu albiimii ben otuz-kirk kisinin
bulundugu bir yerde, tek basima bir kdseye ¢ekilip karistirmaya basladim. Ondan sonra yanimdaki g0z atti,
ondan sonra onun yanindaki ve bir anda benim ¢evremde, ayakta on-onbes kisi kadar belirdi. Daha sonra o
albiimii onlara teker teker verdim ve herhalde o giin orda bulunan herkesin elinden gecti. Yipratmadan... Ve her
birinde biiyiik bir tat birakti. Bu, 8yle saniyorum ki -fotograf sanati iizerine ¢ok ayrintili konusabilme durumunda
degilim ama- bir etki yaratma konusunda ustaca da bir teknige sahip.” Gergekten ¢ok boyutlu bir degerlendirme
s6zkonusu: Niye bir siirii, bir dizi 6nemli fotograf¢inin albiimiindeki fotograflari degil de, bunu bir sair olarak
degerlendirdim? Niye bagka bir bigemle / kalipla / hatta tadla degil de, kullandigim bigemle / kalipla / tadla
degerlendirdim? Sunu demek istiyorum; sair bu ige kalkistiginda fotograf¢isini sectigini zannediyor ama,
fotografci belki de o fotograflar ¢ekerken (Akif’in ima ettigi gibi), potansiyel, anonim foto okurlar arasindan
‘potansiyel’ sairi de segmis olabilir? Bu karsilikli belirlenmeyi ¢ok spekiile edebiliriz kuskusuz, ama bir noktada
kullanacagim soz su olacaktir: Bilmiyorum!

Ama Yunan Dosyasi’nda yapilan, ‘fotograflari konusturmak’, fotograftaki varolan ‘imgeyi sdze vurmak’
degildir. Varolan fotograflari birisini degerlendirmesi, yagsanmiglig (kendisi iizerinden yaganmigligi) birisinin
degerlendirmesinden hi¢ de farkli degildir: Kendi bagaji, sinirliliklari, becerileri ve eksikleri lizerinden
yapacaktir bunu. Dolayisiyla fotografik imgenin kendisinde olan birseyi ‘terciime etmek’ degil, varolanlar
arasindan segip kullanmaktir 6nemli olan. Soyle disiinelim: Karsinizda La Giaconda var ve bunu anlatmaniz
gerekiyor; herkes kendi sozciikleriyle anlatacaktir: Birisi arkadaki daglarin betimini, digeri renk dokunusunun ne
denli ustaca oldugunu, bir bagkas1 bakislarindaki gizemi, bir baskasi donemiyle karsilastirma iginde
bliyiikliigiinii ve 6nemini vurgulayarak gergeveyi betimleyecektir. Cok dogal degil mi? Bunu anlamamak igin
onyargili olmak gerek. Yeri gelmisken, s6z konusu sdylesideki sozleri yanlis anlayanlari ise sdylece kendi
dnyargilari ile sarmas dolag birakmak gerek.®

Ceviri konusunda kuskusuz, ¢evrilen ile ¢eviren arasinda bir dilsel ¢ekim oldugunu séylemek olanakli. Paz ile ilk
ne zaman tanistim, hatirlamiyorum; ama tavri ve Yalnizlik Dolambaci’nda yazdiklari, Yay ve Lir ve toplumsal
acidan Tiirkiye kiiltliriine benzer bir noktadan hareketi ¢ok etkilemisti beni. Sonra kendisiyle de yazismistim;
Tirkiye’ye gelmekten hoglanacagini bildiren bir mektup yazmisti ki, birden aramizdan ayrildi.

Biitiin bunlar, ¢eviri basligi altinda degerlendirilebilir mi? Kendimden yola ¢ikarak kuskusuz, boyle bir
egilimimin olmadigini sdyleyebilirim, bir 6te-metinleri yorumlayan degilim ben: Cok sade bigimde sanatlarin
timiiniin birlestigi kucaklastig1, tek oldugu bir noktanin varligini diisiinmekteyim.

s
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[k siiriniz 1977 yilinda yaymlanmus olsa da 1973 yilinda siir yazmaya basladiginizi
aktartyorsunuz Siir ve Yasam’da. .. Ilging olan, yazdigmiz ilk siirlerin Ingilizce olmast...
Yanlis bilmiyorsam ilk dénem Ingilizce siirlerinizi yaymnlamadiniz... Erken donemlerde
yabanci dille siirler yazmaya baslamanizin poetikaniza ne gibi etkileri oldu?

Sevgili Ozan, nasil hatirliyorsun? Siire ingilizce adim atmam, ortaokul ve lisedeki, ingilizce edebiyat ve
kompozisyon derslerimin baskinligindan ve radikalligindendir, diye diisiiniiyorum. Bunun ¢ok sonra farkina
varmisimdir. Bizdeki ‘English for Foreigners’ olsun, ‘English for Turks’ olsun, her ikisi de ¢ok giincel, ¢agcil
mufredata sahiptiler. Bunlarin ¢ikis noktasi, bizim kusaklari toptan egiten Tiirkiye’de 1944-1952 yillari arasinda,

8 Yiicel Kayiran. Siirimin Ceyrek Yiizyili, Giiniimiiz Tiirk Siiri Uzerine Makaleler, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Nisan 2016; 268-
269.



Gazi Egitim Enstitiisii ve Ankara Universitesi’nde gérev yapan Edward V. Gatenby tarafindan Tiirkge
konusanlar i¢gin tretilen ‘A Direct Method English Course. // A New Course Specially Designed for Turkish
Students’ kitap takinn olmustur.® Bu kitaplar, kusaklar etkilemistir gergekten; Gatenby de. 11k siirlerim, 3-5,
amatorce denemelerdi kugkusuz, sonrasinda pek ¢ok Tiirkge siir de yazdim: Timiinii bir 6n hazirlik olarak
diisiinebiliriz. Ugiincii dilim Almancayi, babam 6gretmisti, ama sonra ilkokuldan baslayarak se¢me dersim
Almanca oldu. Gegenlerde buldugum miisveddelere gore, Almanca’dan ilk siir gevirimi de, Sevgi Soysal’in (o
zaman Sabuncu galiba?) Brecht’ten yaptig1 ¢eviriyi kotii bularak yapmigim. Hig de fena degil yaptigim; ama
bugiin, Almanca ¢eviriyi sadece kontrol amagli kullanirim.

Siire anadilim disinda bir dilde baglamadim kuskusuz; ama yabanci dilin 6grenilmesi, ana dilinizi gelistiren bir
deger yaratmakta. Hep sdylenir; ‘ikinci dili 6grenirken, dilinizi pekistirirsiniz’. ilk-orta egitimini 1961-1973
arasinda alanlar, benim gibi, pek ¢ok agidan sansliydilar; ilkokulda Tiirk¢e yaninda gramer 6grendikleri
dilbilgisi; ortaokulda yabanci dil, Tiirk¢e ve Tiirk¢e kompozisyon; lisede normal dersler yaninda, farkli yillarda
Mantik, Sosyoloji, Psikoloji ve Jeoloji, 6zel okullarda ise bunlara Ingilizce edebiyat ve ingilizce kompozisyon
derslerini zorunlu olarak aliyordunuz. Simdi bu miifredat, Tiirkiye Cumhuriyeti miifredat1 olarak da
‘aydinlanmis yurttag birey’ yetistirme miifredatidir; biiytik bir sanst.

Dil ile iliskinin bdyle bir anlami var. Bir de, babam Recep Cengizkan’in etkisi. 1911-1985 arasinda yasayip,
Gazi Egitim Enstitiisii’niin Is-Resim Béliimii’niin ilk mezun grubundands; yas smirindan emekli oluncaya kadar
orada 6gretmenlik yapti. Almanya’da bir buguk yil kalmis; savas dolayisiyla erken geri don gagrist almisti.
Hemen 6mriiniin sonuna kadar hizli not almayi, ya da kendine konugsma anlaminda not tutmay1 Osmanlica yapti.
Bu kusak i¢in ¢ok dogal. Ama bildim bileli de evde bir sézciik ugustugunda, ya da basindan bir politikacinin
‘binaenaleyh’ benzeri bir soziiyle yilizylize kaldigimizda, babamla sonsuz bi¢imde Arapg¢anin kékenbilgisi
konusunda sohbete dalabilirdiniz. S6zciik kokenleri, dili tiiretme mantigi, 6zne-ylklem-6nad-adil, biitiin bunlarin
Arapcada nasil tiiretildigini anladiginizda, hemen her dil icinde daha rahat ‘seyahat’ edebiliyorsunuz.
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“Ozanim ben, halka tanikliktir gérevim” sdylemi poetikanizin belirgin basliklarindan...
2020’11 yillar 6zelinde sair 6znenin halkla, halkin sair 6zne ile kurdugu iliskiyi nasil
yorumluyorsunuz?

Siirin her zaman okura yakin durmasi gerektigine inanirim. Bu yakinlik, anlagilma, erisiminde olma, egitim
programinda olma, fildisi kulesine hapsolmama ydnlerinde anlasilabilir. Siir hayatimizin her alaninda, her
noktada, her an var zaten. U¢ kez Makedonya’ya gittim; iki kez Ohrid kongrelerine, bir kez de Struga Siir
Festivali’ne; Struga’da bir agacim var. Ornegin orada siir, hayatin pargasi... Devlet televizyonu festivali naklen
veriyor ve hemen niifusun tamamui, canli olarak siir okumayi izliyor. Képrii Okumalar1 Etkinlikleri, her yil
Agustos ayinin etkinliklerine damgasini vuruyor. Siire hangi yatirimi yaparsaniz, siir onu geri besler. Genelde
buradan bakiyorum: iyi sairler zaten her zaman taniktirlar bugiine ve gelecege.

“Halka taniklik”, ‘yasadigi ¢caga ait’ olmak, baglam ve ortalamanin farkinda olarak katkida bulunmakla ilgili bir
saptama; ne parti tiyeligini ima etmekte, ne de vak’aniivisligi. Biitlin iyi sairlerin yazdiklarindan, her 6lg¢ekte tad
alirken, ‘¢cagi da animsiyor ve anliyorsunuz’. Bu bagi koparmamamin da, sair sayis1 kadar ¢esitlenen yontemi var
kuskusuz.
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Siir ve Yagsam’1n son sayfalarinda mimar ve sair Ali Cengizkan haricinde, 1960’11 yillarin
ortalarinda elinde kelebek ag1 ile Ankara sokaklarinda, rengarenk kelebeklerin pesinde
kosturan bir ¢gocugu da goriiyoruz. 2021 Ankara’sinda var midir hala elinde kelebek agi ile
kosan bdyle ¢ocuklar?

2021 Ankarasi’nda artik kelebek pesinde kosan ¢ocuklar yok belki. Benim ilgim zamaninda altyapis1 hazir olan,
birdenbire kendimi i¢inde buldugum ve tutkuya déniistiirdiigiim bir yogun ilgi idi. 1° Yine de, herkes tarafindan
benimsendigi diisiiniilmesin; ¢cok dalga ge¢ildiginiz bir isi yapmaniz olduk¢a zordur. Yine de burnumun dikine

% https://warwick.ac.uk/fac/soc/al/research/collections/elt_archive/halloffame/gatenby/life/
102018’de manifold’a yazmistim. Etraflica: https://manifold.press/ali-nin-kelebekleri



https://warwick.ac.uk/fac/soc/al/research/collections/elt_archive/halloffame/gatenby/life/
https://manifold.press/ali-nin-kelebekleri

gidip, alti-yedi yil yaptim. Ancak her dénemde diinya, doniisiime ugrar. Kelebek, narinligi, siradan ayriksilig1 ve
dogaya aitligi tizerinden 6zel bir varlik: Ne yazik ki yeryiiziinde dogal olan1 insanteki azaltiyor; hepimizin sugu
var bunda. Bugiinkii kosullarda genclerin diinyayla ilintili farkli sorunlar ile kaygilandiklarini gérmek ¢ok umut
verici. Adalet yitimine karsi durmaksizin karsi ¢ikip savasan ¢ocuklar1 gormek umut verici; artik ¢ocuk yas
grubuna indi bu savagimlar. Ekolojik felaket kosullarini bilen ve ardindan hiiziinlenen ve hirslanan ¢ocuklar
oldugunu goérmek ¢ok sevindirici. Biitiin bu saldir1 altindaki farkli mekanlari, adaletsizligi, insan haklarina
saldiriy, kent haklarina sahip ¢ikmayi bir bicimde degerlendirip, aktivist bir kendinden kimlikle ¢caba gdsterenler
yok mu? Iste giiniimiiziin kelebek avcilar1 Alakir Nehri Kardesligi, Kuzey Ormanlar1 Savunmasi, Bergama Gevre
Hareketi, Kazdaglari, Coruh Havzasi ve benzeri aktivist topluluklarin iiyeleri... insanteki kendine kars1
savastikca, kurtulug savascilar: da artmakta.

Ayrica, eminim bugiin de, toz duman arasinda, hem kendini geligtiren, hem digaridan hercai goriinen, ancak
aslinda bir alan1 acan ve tarihsel kilan, bu tiirden ‘liizumsuz igler’ yapanlar vardir.

Bu giizel sohbet icin tesekkiir ediyorum: Basta vurguladigim gibi, yazigarak yaptik ama verimli oldugunu
diistiniiyorum.

Bu goriigme 6-14 Nisan, 15-19 Nisan ve 21-26 Nisan 2021 arasinda olmak iizere, ii¢ kez e-posta iizerinden yazisilarak, yapildi.



